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364 Storia dell’interpretaxione del Salterio

sto sforzo encomiabile & purtroppoe assente in aleri celebri commentl. Tali strye.
tare, tuttavia, si rivelano talvolra pericolosamente forzate o artificiali. Tn ogni ca-
so si deve riconoscere Ja sensibilitd letreraria defl’autore, che affronta con indub-
bia sicurezza analisi di immagini o di sistemi simbolici, ai quali sforrunatamente
sono cosi poco inclini ghi autori di aleuni «grandi» commenti. La lettura esegeri-
ca & ampia, colra, ben orientata e fonte di arricchimenta per il lettore, Due asper-
11 dell’opera offuscano Pindubbio valore dell’fusieme. L'autore ricorre a uno stile
farragivoso e ripetitive che finisce per predurre una certs lrritazione. Segnalia-
mo, poi, 'assenza di una sezione finale dedicata a una bibliografia scelza. 1 datj
bibliogratici, quast esanstivi, si trovano sparsi lungo witto 1l commento, 1 che ne
pregiudica | vantaggi e utilita.

Sabourin, L., Le livre des Psaumies, Montréal-Paris 1988, Pur mancando in
generale di originalitd, questo commento & d'indiscuribile urilitd per Cesposizione
sintetica del contenuto teologico e della problematica di clascun salmo. 51 potreb-
be dire che & ur’opera «sufficlenter per quantitd ¢ gualita. Sufficiente non solo
per i che riguarda la presentazione della problematica generale del Salrerio {in
una introduzione di 61 pagine), ma per la sobrietd nella presentazione dei dat;
letterari, esegetici e teologici,

Weiser, A., I Salmi, Brescia 1984, 2 voll. (ed. or. Die Psalmen, Gottingen "1966).
[ uno dei sei migliori commenti di tutti i tempi. Sommamente raccomandabile
per spirico critico, elevaro livelle di ricerca, vastira di conoscenze ¢ sensibilicd les-
teraria, virtd quest’ultima estranea al commentatori della sua epoca e in altri po-
steriorl. Vi & una sola obiezione: Peccessiva rilevanza accordata alle tradizioni
dell’alleanza net Salterio, in particolare alla festa di rinnovamento dell’alleanza
come base interprefativa di gran parte dei Salmi.

Capitolo xu1

Il Cantico dei cantici

L. DATI GENERALL

Intento di questo capitolo ¢ lo studio di una serie di aspetti del Cantico
che consentano di entrare in contatto diretto con i problemi generali del
libro e d'inserirlo nel grande contesto costituito dalle linee di sviluppo
letterario e teclogico dell’ Antico Testamento,

1.1l libvo
a) Titolo

Quest’operetta, che consta di otto brevi capitoli, & intitolata $ir baditrim
‘gser Hslomah; 1 LXX traducono asma asmaion ¢ la Vulgata canticum
canticorumt, da cui deriva il nostro Cantico dei cantici con valore super-
lativo,” equivalente a «il cantico per eccellenza», «il miglior cantico», I}
medesimo valore si riscontra in Adabel habalim, vanita delle vanisd (Eccl,
1,2) o in basileus ton basilenonton, re dei re (1 Tim. 6,15). Sebbene, a
causa della menzione del re di Gerusalemme, la tradizione abbia attri-
buito il Cantico a Salomone,” li5lGnmiah consente diverse interpretazioni:
«{scritto) da Salomone», «di Salomone»,’ «secondo lo stile (peculiare de-
gli scritti) di Salomones, «riguardante Salomone», «in onore di Salomo-

“ ne». E difficile sapere che cosa si volesse dire con questa formula.® La

forma relativa *dser, non usata nel resto del poema,’ rivelerebbe, secon-
do alcuni,® un intervento editoriale. Tuttavia, poiché il titolo & inteso ¢o-
me prosa ¢ tenuto conto, d’altra parte, che Pimpiego di tale forma puo

1. Alcuni, eccedendo in argomentaziont logiche, negano questo valore; cfr. W, Rudolph, Das
Buchk Ruth. Das Hobelied. Die Klagelieder (KAT xvn1), Gitersloh 1962, 77.

5. 81 tratta di una Anzicne secando R Smend, La forsagione dell’ Antico Testamento, Brescla
15993, 2855 A, Weiser, Iniroduction io the Old Testament, London 1973, 293.

1. In questi due casi si tracterebbe di un famed auctoris.

4. Lo stesso problenta si presenta con Pespressione I9ddoid presente in mold salmi (34,715 35,73
37,15 40,F, €60,

5. Si trova sempre Ja forma abbreviata $g- appartenente all’ebraico cardo (1,6.7; 2,17; 3,1.2.4;
4,25 5,2.8; 6,5.6, cor; ofr, Eeell 3,013,935 4,100 5,155 6,3; Lam, 1,15.16).

&. N.K. Gotrwald, Sorg of Songs, in IDB 1v, Nashville 1962, 420-426, spec. 420, R. Smend,
La formazione defl Antico Testamento, 285.
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derivare dalla volonta pura e semplice di riprodurre Iallitterazione +/5 ¢

da pensarc che iz distinzione *45er/se- non possa essere usara com T
£ base

. 15 7
argomentativa a guesto scopo.

b} Testo e version: principall

1l Cantico fu composto in ebraico. Malgrado Uopinione di aleuni conp. -

mentatori degli scorsi decenni,” il testo ¢ ottimamente conservato. [ poe-
mi de] Cantico furono recitati e cantati dal popolo dopo 1a loroe messa
per iscritto; cio spiegherebbe, secondo alcuni, Ja presenza di diverse in-
terpolazioni. In ogni caso, proprio la grande popolaritd di questo tesis
impedi che eventuali censorl introducessero nel testo mutamenti arhj.
trari radicali.? e

La versione dei LXX si distingue per essere letterale. In alcuni casi i
traduttore interpold termini o frasi peraltro riscontrabili in altre sezion;
del libro. Non si riscontrano abbozzi dell’interpretazione allegorica che
emergera in seguito nella tradizione giudeocristiana.™

La Vulgata presenta una traduzione pit libera. Sembra che Gerolamo
abbia usato un testo ebraico non vocalizzaro, che consentiva letture di-
verse, senza contare che intese trasmettere il senso del Cantico come cre-
dette di comprenderlo. Di conseguenza, il testo della Vulgata va usato
con prudenza, L

La traduzione siriaca (Peshitta) & pil vicina al greco che all’ebraico.
Risulta molto difficile stabilire se il traduttore si sia basato su un testo
ebraico diversc da quello giunto fino a noi o abbia cercato di atteners;
al LXX." :

¢} Canonicita ™

Sembra che nel sinodo giudaico di Jamnia (fine del 1 secolo} si fosse ac-
cesa un’aspra disputa sulla santita del Cantico {(cfr. vol. 11, rii,1,1), Rab=
bi Agiba risolse definitivamente la questione affermando che mat nessu-
no in Israele aveva messo in dubbio che il Cantico «rende immonde le

7. Clr. L. Krinetzki, Das Hobelied, Ditsseldorf 1964, 23.

8. Cir. M.H. Pope, Song of Songs, New York 1983, a1; sul testo in generale, pp. 79-82.

9. Clr. J.B. White, A Stidy of the Language of Love in the Song of Songs and Ancient Egyp:
tigre Poetry, Missoula, Mont, 1978, 54-47 sul testo del Cantico, con preziose osservazioni sul-
la letteratura ugaritica.

ro. Per ulteriort particolari sulla traduzione greca cfr. G. Gerleman, Ruth, Das Hobelied (BK
xvir), Neukirchen 1985, 77-82.

1. Sulla Peshirra si veda G, Gerleman, op, cit., 82 5.

12. Si veda W. Rudalph, Das Hoke Lied jm Kanon: ZAW N.F. 18 {1942/1943) 185-199; A
Jepsen, Zur Kanongeschichie des Alten Testaments: ZAW 771 (19591 174-136, :

Dati generali 167

mani»; sl tratta cioé di un libro sacro o ispirato. Tale controversia, per-
tanto, non implica che prima di questo ipotetico sinodo il Cantico fosse
rimasto escluso dal canone giudaico. Diversi lettori o commentatori, di-
menticando, forse, che Pamore umano ¢ stato benedetto da Dio, mostra-
no sorpresa chiedendosi come sia possibile che un poema cosi profonda-
mente erotico, privo di espliciti riferimenti religiosi, sia entrato a far par-
te del canone giudaico ¢ in seguito di quello cristiano. A gindizio di mol-
ti 'associazione del Cantico con Salomone, da un [ato, ¢ I'interpretazio-
ne allegorica cul fu sottoposto, dall’altro, ne facilitarono Pingresso nel
- canone.” IYaltro canto non pochi ritengono che la lettura allegorica del
Cantico sia posteriore al riconoscimento della sua canonicita.™ E noto
che rabbi Agiba vietd energicamente che il Cantico venisse cantato in
«sale per banchetti»'’ ¢ fosse considerato una canzone secolare.’® Una
simile protbizione implica per quel tempo una lettura profana, naturali-
stica,'” e quindi Vinizio dell’interpretazione allegorica per porre freno a
una lettura e a un implego giudicati frivoli da alcuni rabbi.*® In ogni ca-
so il Cantico dei cantici entrd persinoe a far parte dei testi liturgici della
pasqua giudaica' e anche la chiesa I"accolse nel proprio canone.

2. Autore, lucgo e data di composizione
a) Lautore

Come si & osservato, nonostante i titolo non si pud dimostrare che que-
st’opera si debba zalla penna di Salomone. La pseudepigrafia era un fe-

3. Clr. G, Folwer, Introduction to the Old Testamens, London 1975, 300; A, Weiser, op. cit.,
3023 LA. Soggin, Introduzione all Antico Testamento, Brescia 1987, 485 5.5 R. Rendtorff, [n-
troduzione all’ Antico Testmmento, Toring 1990, 343,

14. Cfr. W, Rudelph, op. cit., 83; NK. Gottwald, art. cit, 4225 MW, Fox, op. cit., 252; se-
condo D. Lys, Le plus bean chanr de la eréation. Commentaire du Cantique des Cantigues,
Paris 1978, 27, Vautorevolezza del Cantico consiste proprio nel suo significato morale. Non man-
ca chi riticne non necessaria la lettura allegorica come garanzia di canonicita, poiché il Canti-
co attesterchhe una base religiosa e sapienziale rappresentande Pamore ¢ i marrimonio ideali:
idea capace di entusiasmare | giovani israelitl; in proposito si veda L. Krinetzki, op. cit., 35 s
1. Ignoriamo se si trattasse di bancherti di nozze, come presumone A. Lads, Compte rendu
du Cantique des Cantiques de R, Dussaed: Revoe de Uhistolre des religions 82 {1920} 217-
224, spec. 221 ¢ A-M. Dubadle, L'amour bumain dans le Cantique des Cantiques: RB 61
(1954) 67-86, spec. 70; o invece di semplici feste, come pensa HH. Rowley, The Taterpreta-
tion of the Song of Songs: JTS 38 {19371 337-363, spec. 338,

16. §i veda Tosefta, Sanbedrin 12,10,

17. Cfr. DL Lys, op. cit., 26; inoltre L. Krinetzki, op. cif.,, 34 s.

18. Sulla sopravvivenza dell’interpretazione naturalistica nel rabbinismo dei primi secoli cristia-
ni cfr. W. Rudolph, op. ¢it., 112,

19. Per quanto in epoca relativamente rarda, stando alla notizia risalente a Teodoro di Mopsue--
stia secondo il gunale, al suoi tempi, non ¢l dava una lectio publica del Cantico né tra { giudel
né tra i cristiani. Ricavo questo dato da G. Gerleman, op. cit., 52. Per il dibattito sull'uso del
Cantico cfr. D, Lys, op. cit., 2731,
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nomeno largamente diffuso in turto il Vicino Oriente. Inoltre la patern.
ta salomonica del Cantico va sottoposta alla stessa critica che st esercity

sull’autore dei Proverbi, dell’Ecclesiaste ¢ della Sapienza. Il legame tra i|. -~
re israclita ¢ la tradizione sapienziale o la lirica amorosa, come in que-

sto caso, si colloca allo stesso livello del rapporto fittizio tra Davide ¢ |5
tradizione lirica o tra Mose ¢ 1 codici legislativi della cultura d'Israele.
Se 1,1 dev’essere attribuito a un intervento editoriale (v. sopra, 14}, la
paternitd salomonica del Cantico rispecchia evidentemente "opinione
del raccoglitore dei poemi. Senza dubbio egl fu stimolato a questa attri-
buzione dalla citazione di Salomone in 1,53 3,715 8,11 5. e del «re» in
1,4.12; 7,6. Attualmente nessuno accetta questa attribuzione,” benché
in alcuni circoli calturali del passato essa fosse ammessa del tutto natu-
ralmente.” DValtra parte, se si adotta la saggia decisione di accettare i
Cantico cosi com’é pervennto, la questione defl’autore risulta spostata o
va formulata in altra sede.™ >

by Il fnogo

Gia nell’antichita si & discusso sul luogo d’ omgme del Cantico. Okza ai
dati topografici Ia citazione di alcune specie di piante e animali rinvia
indubbiamente al territorio palestinese.™ L'allusione a taluni centri ur-
bani come Gerusalemme o Engaddi nel sud, ovvero Damasco, Tirza, Sa-
ron, il Carmelo, il Libano, "Amana o "'Hermon nel nord 1mphca, ri-
spettivamente, una origine meridionale® o settentrionale.”® Questo ge-
nere é’argomezlmzione ¢ tuttavia prive di fondamento, perché il ricorso
a nomi di luogo in un poema non comporta necessariamente un luogo

d’origine, bensi una geografia «ricreata» dallo stesso poeta. B pilt raga{)—

20. Riguardo a 3,6-11 vi fu nel passato chi lo riteneva senza dubbio il poema pit antico del
Cantico, composto probabilmente per celebrare uno dei matrimoni di Salomone: ofr. R, Gor-,

dis, A Wedding Song for Sulomon: JBL 63 {1944) 263-270.

21. Chr, W, Rudolph, op. cit., 1105 Q. Fissfeldt, Introduzione all' Antico Testamento 11, 3145 -
LK. Krinetzki, op. o/, 42 5.; LA, Soggin, op. ¢it., 489; A, Welser, op. cit., 239; O. Kaiser, op.
cit., 160; R. Smend, op. cif., 285; L Ringgren, op. cit, 253; R. Rendrorff, op. cit., 347; RE.
Murphy, art. cit., 837; N.K. Gottwald, op. cit., 550, Il rifiuto della paternira salomonica non.
 moderno né ascrivibile esclusivamente a cireoli cristiani; tra § maeseri del Talmud ¢ & rabbi

anrichi i Canrico fu ateribuite, tra altro, o Ezechia o a Isala; cfr. MLFL Pope, op. o, 22,
22. Un esempio in H, Lesétre, Cantique des Cantigues, in DB 111, 185-199, spec. 186-18g.

23. Cfr, L. Krinewzki, op. cir., 82. MLEL Segal, The Song of Songs: VT 12 {1962) 470-490, $pec.,

4813, propende per una pluralitd i autord, ipotest discussa in MV, Fox, op, cit, 222-224.

24. 81 & supposta anche un’origif\e alessandrina, cfr. [ Winandy, Le Cantigue des Cantiques.,

Poéme d'amour mué en écrit de sagesse, Maredsous 1960, 44-47.

E3 S
op. cit., 45; W. Rudol h, o, cz!,, via; R Rmdtorff, of. cit., 347

26. Clr. R. Gordis, ap. cif., z5;

Cfr. D. Lys, op. cit., 14 5.; O. Eissfeldt, ap. cit, s21; O Kalser, op. i, 366; L. ixmm:im,_.'

N.K. Gottwald, Sorg of Songs, in TDB rv, Nashville 1362, 421.0
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nevole pensare che, in accordo con il carattere composito del Cantico, si
debba pariare di un’origine varia ¢ ammettere la probabilita di Gerusa-
lemme come sede del lavoro redazionale.

¢t La data

Poiché if Cantico € una composizione meditata e relativamente articola-
ta, la soluzione al problema della datazione dipende dalla risposta a una
duplice domanda: 'eta dei poemi pit antichi e epoca in cul, approssi-
mativamente, lavord chi li raccolse o pubblicd. Non si pud negare che il
tentativo di datare alcuni poemi pud risultare un’impresa tanto dispera-
ta quanto inutile, soprattutto per il loro carattere atemporale ¢ la loro
dispersione nel tempo. In ogni caso € opportuno compiere uno sforzo ed
esporre 1 dati dello stesso Cantico, che rinviano a una localizzazione nel
tempo. La citazione di Tirza {6,4), capitale del regno del nord, rinvia al-
Petd preesilica.”” Tuttavia il ricorso ad aramaismi,*® a termini persiani e
greci ¢ a innovazioni nella struttura linguistica® rimandano al periodo
postesilico. Sulla base degli aspetti letterasi, pit sfuggenti di quelii lingui-
stici ma maggiormente probanti, si deve forse postulare una lunga vicen-
da per la trasmissione di alcuni poemi antichi,*® che solo in epoca post-
esilica vennero raccolti € sottoposti a intervento redazionale.?!

z7. Turtavia, come asserva opportunamente Gotwald, la menzione di questa capitale settentrio-
nale del 1% secolo assume probabilmente scarsa rilevanza, poiché il poeta pud aver inteso con-
ferire verisimiglianza al poema o fare ricorso a una terminologia arcaizzante; ofr, RN, Gort-
wald, art. ¢it., 421,

28. La lore percentuale nel Cantico ¢ la pit elevata dell Antice Testamento ad eccezione di Ester
ed Ecclesiaste, sccondo G, Pouget - [, Guitton, Le Cantigue des Cantigues, Paris *1948, 75;
cfr. inoltre O. Kalser, op. cit., 365. Elenchi di aramaismi si rrovans in L. Krinetzki, op. cit,
443 W, Rudelph, o, ¢it, vro s Alcuni ritengone che § poemi del Cantico risalganoe a un'epo-
ca antica e abbiano subite un processo di aramaizzazione nel periodo postesilico. Questa posi-
zione risela tuttavia sendenziosa volendo manrencre a ogni costo una data di composizione an-
tica, Cfr. G. Fohrer, op, cit., 303.

2g. In proposite st veda M.V, Fox, op. o, 187-189.

jo. Risalenti alla prima et monarchica; ofr. G. Gerleman, op. cir, 76, Popinione del quale

poggia su uno studio comparativo tra la lirica amorosa del Cantico e opere analoghe della cul-
rura egiziana antica; | risultad di questo studio sono critieati in ML, Goulder, op. it 73. La
composizione del Cantico risale all’epoca salomonica secondo Fo Delitzsch, op. it 11; NJH,
Tur-Sinai, Halaskon welaseper {La Ingua e i libro) 11, Yerushalaim 1051, 356; ML Segal,

Somg of Songs: VT 12 {1962) 471-490; Ch. Rabin, The Song of Sungs and Tamil Poetry: SR 3
(rg73] z05-119.

3. In partcelare O, Bissfelde, Itroduzione all’ Antico Testanrento 111, 322 data Pedizione del
Cantico al 111 secolo a.C., senza perd negare I'etd pilt arcaica di :dumz singeli poemi. M.V,
Fox, op. cit., 18y colloca Pedizione tra il 1v ¢ il secolo. L. Krinetzki, Das Hobe Lied, 45
pensa al Iv o 11 secolo. W, Rudolph, op. ¢it, r11 parla dell’anno soo circa ed & criticato da
L. Krinetzki, op. ¢it., 45. M.D. Goulder, op. cit., 72-74 atiribuisce Pedizione al v secolo con
qualche riserva, anche se le argomentazioni proposte sono semplicemente un parto della fan-
tasia. A. Mariasclvam, op. cit., 44, pensa al 400 circa. WF. Albright, Archaic Survivals in the



II. DIMENSIONE LETTERARIA
1. Prime imprressioni sul Cantico

Prima di affrontare i problemi relativi al genere letterario e all'interpre.
tazione del Cantico & necessaric familiarizzarsi con il linguaggio, le in-
magini e i caratteri letterari generall del poema.

a) I personaggi

In una serie di dialoghi, monologhi e soliloqui vicini all’esperienza oniri.
ca si scopre la presenza di due atrori, due amant che manifestano i pro-
pri desideri amorosi e anelano al compimento del loro amore. In aley.-
ni momenti appare sulla scena un coro (5,95 6,1.10; 7,12; probabilmen-
te anche 7,2-6), che conferisce all’insieme del componimento una certa
struttura drammatica, facendo avanzare il dialogo. E possibile che siano
le «hglie di Gerusalemme» ricordate in 1,5; 2,7; 3,5.70; 5,8.16; 8,4 («fi-
glie di Ston» in 3,11).%°

Lei & la sulammita {7,3). Lui che &2 L'evidente ambientazione rurale
di alcunt passaggi e la citazione dei pastort in 1,7-8 hanno talvelta fatto
pensare a un giovane contadino L'uso del termine «re» rivolto dall’a-
mata al’amato {1,4.12; 7,6} e la citazione esplicita del re Salomone (2,
9.11) hanno indotto aim a ;}61“;5&1‘6 a uno sposalizio regale 0 a un dram-
ma amoroso con tre attori:®? la glovane, abbandonato il proprio sposo
contadino per il re Salomone, lascia poi questo definitivamente per tor-
nare ail’antico amore {8,11-12). Simile interpretazione, tuttavia, frutto
di scarsa sensibilita poetica e di un’eccessiva propensione alla concretez-
za, dimentica che il titolo di re conferito all’amato ¢ un caso di tropo
letterario tipico della cultura del Vicino Oriente antico.

by Il lessico

Loriginalita del Cantico ¢ evidente nell’uso esclusivo nell’ambito del-
’intero Antico Testamento di ben 49 termini. Alcuni sono prestiti da lin-
gue straniere come pardes «giardino, paradiso» {4,13}, di origine persia-

Text of Canticles, in D. Winton Thomas - W.D. McHardy {edd.}), Hebrew and Semitic Studies

Presented to G.R. Driver, Oxford 1963, 1-7 data Papera al v o 1v secolo. W. Witeekinds (cfr.

M H. Pope, op. ¢it., 24) risale al vii secolo. Secondo R, Gordis la maggior parte del materiale
¢ preesifica ed € stata sottoposta a un lavoro redazionale nel periodo persiano, cosi da com-

prendere un arco di cinque secoli a partire dall’ascesa al trone di Szlomone, a giudizio di R

Gordis, op. ¢it., 23 s.; molto vicina & Popinione di D. Lys, op. ¢it., 11-13.

32. Su questa espressione cfr. E.R. Follis (ed,}, Directions in Biblical Hebrew Foetry, Sheffield

1987, 174 8.

33. N.K. Gotwald, The Hebrew Bible. A Socio-Literary Introduction, Philadelphia 1983, 545
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nay ginndmdn «cinnamomor (4,14), #érd «nardo» {1,125 4,15-14) "ar-
gamarn «porporar (3,10) dall’area sanscrita; "appirién « ettifba/pmtmw
tina» {3,9).3* I inoltre percepibile nel Cantico un sapore aramaico sia
nella terminologia sia negli elementi stilistici.?*

Oltre a queste parvicolarita Hnguistiche I kmu’atc} pm %orprenden?e €
gradevole ¢ 'abbondanza dei termini relativi allamore.’® La radice bb
{amarefamore} ricorre 18 volte; 36 volte compare il termine d6d (ama-
tofamore); 16 volte ra'jd (amata). Vi sono almeno 27 riferimenti alla bel-
lezza fisica {16 dalla radice jph; 5 da #'w).

In alcuni passi del Cantico gli occhi dellamata o dell’amato percor-
rono rapiti il corpo dell’altre cercando di descriverne le meraviglie. A
cio si devono le frequenti descriziont del corpo: "af «narice/voltor (7,5.
9}; beten «ventre» (7,3); dalli «ricci» (7,6); bek «palato/boccas 7 bam-
miidg «curva del fianchi» (7,2 )- je?'eiz <<4:osc§a/ﬁanco» (7,2); [°BT «guan-
cia» (1,105 5,13); leb «cuores;?® [d8dn «lingua» (4,11); mar’ebh «Agura»
(2,14 bis; 5,15); me‘im «mtestmi/mterﬂ{ﬂ'gcmmii3’» (5,4.74); ‘ajin «oc-
chio»;¥ jdmin «(braccio} destro» (2,65 8,3); $*mc’l «(braccio) sinistro»
(2,6; 8,3); peb «bocca» (1,2); sawwd’r «collor (1,105 4,4; 7,5); gewus-
sOF «riccioli» {5,2.11); gémd «statura» (7,8)- 15’8 «capo»® mqqa" <ma-
scellar (4,35 6,7); v*hatin «trecce» (7,6); $a‘ar «chioma» (4,1 6,3); Sif-
16t «labbra»;¥ sada;zm «seni»;*® dén «denter (4,2; 6,6); Sor <<ombchco;
genitali femminili» (7,3); §6g «gamba» (5,15).

Alla descrizione del corpo st accompagna il lessico del desiderio e del-
la gioia reciproci. Il vocabolario della gioia & rappresentato in particola-
re dall'uso di "8r (piel) «rallegrare» (6,9), gjl «gioire» (1,4}; bl (piel) «lo-
dare» {6,9); zkr «ricordareflodare» (1,4); smp «rallegrarsi» (1,4); simbd
«gioia» (3,11} Il lessico del desiderio, piti frequente, si riscontra in bmd
«desiderare» (2,3), hmm «fremere» (5,4), hbg «abbracciare» {2,6; 8,3);
bps «desiderarefamare» {2,7; 3,5; 8,4); Ibb (piel) «rapire il cuore» {4,9);
nsqg «baciare» (1,2; 8,1); ‘wr (polel) «incitarefeccitare» (2,7; 3,53 8,4. s)’
rhb (hifil) «eccitarefturbare» (6,5); ta‘dnitg «placere/desiderio» (7,7); 15
$tigd «desiderio» {7,171).

La semplice rassegna di questo lessico, che certamente ha impressio-
nato tutti i lettori del Cantico nel loro primao incontro con il testo, con-
sente un uilteriore avvicinamento pilt obbiettivo al probiema del genere

letterario.

34. Sidiscute sull’origing greca, persiana o sanscrita di questo terming; cfr. O. Eissfelde, Introdu-
zione all Antice Testamento 111, 35- St veda N.K. Gorrwald, are. it 421,

36. Sul linguaggio dell’amare si veda J.B. White, op. cit,, 127-159.

37. I 2,35 5,06 7,10, 38.In3,115 5,25 8,6, 39-In 1,155 4,1.95 5,125 6,55 7,5,

40 In 2,65 5,105 7,6 big; 8,5, 41 In4s.075 13 7,000 420 In 1,135 4,55 7,4.8.9; 8.0,



¢} Un universo di sensi

Singolare & nel Cantico la menzione di ampi spazi apertt popolati da flo-
ra e fauna talvolta esotiche che fanno da sfondo ai rapporti tra 1 perso-
naggi e costituiscono la cornice di uno stupefacente e traboccante uni-
verso di sensazioni. Colline (2,85 4,6), planure (6,11}, montagne;™ la cam-
pagna,* il deserto {midbdr, 3,6; 8,5) e il Libano® formano uno scenario
popolato di alberi, fiori e frutti: cedri,*® cipressi (1,77), alberi in ge-
nere,’” meli (2,3; 8,5), fichi (2,13}, vigne;* gigl,"” narcisi (2,1}, fior
di cipresso (4,12}, aiuole fiorite (5,13 6,2), florl di vite™® frutti,’ grap.-
poli (1,14: 7,8.9), mandragore (7,14}, melagrane,’ fichi (2,13]), pomi
(2,5; 7,9). Questo ambiente & popolate da animali domestici (greggi)™ ¢
selvatici {cervi e gazzelles tortore: 2,125 pantere e leoni: 4,8). Mol di
questi elementi, come si vedra, sono dotati di un forte valore simboli-
co,’7 il quale intensifica Vintreccio di significati che affiora ripetutamen-
te lungo il Cantico. La vista (b3 $gh hifil, 2,9; sws, 2,9; $gp nifal,
6,10} trae diletto dai colori {5,10; 6,11} o dalla bellezza {jph,> w'w).**
L olfatto gioisce dei profumi,? della polvere aromatica (3,6}, dell’aloe
(4,14), incenso (3,6; 4,6.14), mirra,” nardo (1,125 4,13-14), cannelia ¢
cinnamomo (4,14). Gl aromi aleggiano su ogni pagina del Cantico.® 11
gusto & stimolato da elementi come il vino,’ il latte (4,715 5,1.12), i
miele {4,71; §,1), i frutti squisiti (4,13.16), il liquore speziato (7,3). La
dolcezza di questi elementi {2,3.14; 5,16) invita a mangiare (5,1.2) ¢ a
bere {5,1). I baci (1,25 8,1) e il possesso dell’amato (3,4) sottolineano
soprattutto la necessita del tatto. L'udito é stimolato nella chiamata (s,
2.6} e nell’ascolto (2,12.14; 8,13) della voce degli amanti,”? cosi come
nella loro risposta (2,105 5,6).

Per il loro alto valore simbolico sono inoltre importanti ghi elemen-
ti «acqua» e «giardino»,* che sostengono e fanno risaltare Puniverso di

43. 1o 2,8.17; 4,6.8; 8,14, 44 In 2,71 1.5 7,120 45. 10 3,95 4,8.11.15; 5,15 7,5,
46. 100,175 5,05 8,90 47,10 2,35 3,91 4.4. 48, In 1,6 bis.xg; 2,05 bis; 7,135 8,71 bis.rz
49, In 2,1 8,165 4,97 5,133 6,2 5.5 7,3, so.In 2,153,081 7,83,

s1.in2,9;4,13.36; 8,571 5. s2.In 4,3.13; 6,7.71; 7,13; 8,2

53-In 5,754,355 6,5 5 54.In 2.7.9.175 3,55 4,5; 743 8,74

55. Sul simbolismo e Vesterica del Cantico si veda R, Gardis, The Seng of Songs and Lamen-
tations, New York 1974, 37-41. 56,10 1,65 2,12.143 3,3.TT; 6,9.115 7,13.

7. In 1,8.15.16; 2,510,134 4,1.7.70; §,9; 6,1.4.70; 7,2.7.

58. 1o 1,5.10; 2,145 4,33 6,4. 59.In 4,10.04.16; 5,533 8,14,

6o.In 1,133 3,65 4,6.14; 5,1.5.73.

§1. Cfr. 1,3.12; 2,13; 4,10 5.; 7,0.14. 5i veda al riguardo A. Brenner, Aromatics and Perfumes
ist the Song of Songs: JSOT 25 (1983} 75-81.

G2, Cfr. 1,2.4: 2,4; 4,105 5,75 7,105 8,2, &3. Come in 2,8.145 5,25 83,13,

é4. Uno studio suggestivo mette a confronto il giarding del Cantico e i giardino dell’Eden: F.
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sensazioni che stiame esaminando. L'amata € paragonata a un giardino
(g 4,12.13.15.16 due volte; 5,15 6,2 due volte} ricco di frutti e di aro-
mi; il giardino ha una sorgente d’acqua viva (gal, 4,12; ma‘jan, 4,12.15;
b ér, 4,155 majim bajfim, 4,15). L'amato vuole entrare nel giardino per
coglierne 1 frutti degli alberi e mangiarne (5,1).

A questo mondo aperto, formato da sensazioni gradevoli, colorite, al-
tamente erotiche, si collega uno spazio chiuso e evocazione di alcuni
elementi negativi, che fungono da contrappeso agli aspetti sinora esami-
nati. In effetti la sposa & un glardino chiuso {(nd 4L, 4,12a), una sorgente
sigiflata (bdtiim, 4,12b). Il suo alloggio ha una serratura (5,5); lo sposo
deve nascondersi dietro al muro (2,9). La sposa & paragonata a una mu-
raglia {8,9.70) € a una porta {8,9].

Nonostante 1 caratteri positivi la passione pud essere crudele {8,6),
pud rendere cattivi {7,6), comportare percosse e ferite (5,7). E simile al-
la morte e allo §°761 (8,9}, € causa di sconvolgimenti emotivi (hélat *abd-
bd, 2,5; 5,8). Pur essendo acqua viva (majim bajiim, 4,15}, si vede mi-
nacciata da acque impetuose {majim rabbim, 8,7), perché & caratterizza-
ta dalla stessa ambivalenza di ricreazione e distruzione propria del fuo-
co (8,6). Ma questi torrenti alla fine non potranno arrecare alcun dan-
no, perché Pamore & una flamma divina (8,6).

d) Ambiguitd e contraddizione

Il valore intrinseco e la bellezza di un’opera letteraria non si misurano
esclusivamente sulla base di parametri «contemplativi» nei quali il let-
tore assume la postura dell’osservatore, mentre il testo passa come un
oggetto sotto i suoi occhi. Un’opera letteraria autentica deve superare la
mera oggettivita, la dicotomia lettore/testo. I superamento di questa di-
cotomia implica I'idea della contemplazione come ri-creazione e Iutiliz-
zo di parametri «passionali», nei quali il lettore ¢ inconsapevolmente co-
involto nel testo. L'autore che intenda conferire all’opera letteraria tale
capacitd di suggestione e coinvolgimento dispone di una vasta gamma di
procedimenti, Un’opera narrativa dovra curare sopratrutto la figura dei
personaggi ¢ lo sviluppo armonico e progressivo della trama; inoltre si
potra ricorrere a un universo simbolico che i lettore ayverte come fami-
Hare, almeno in parte. L'opera poetica, invece, non si attiene quasi mai
a questo schema. La rima, gl effetti sonori, il ricorso all'immagine e gli
spostamenti semantici conferiscono a un poema, in numerosi casi, una
spinta centrifuga che obbliga il lettore a esaminare Popera secondo 1 di-
versi angoli prospettici che essa gli offre, sentendosi cosi trascinato a un

Landy, The Song of Songs and the Garden of Eden: 1BL 98 {1679) 515-528, secando il quale
il carattere pastorale del Cantico denota un ritorno nostalgice al paradiso.
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coinvolgimento ineludibile in essa. Ma all’interno di questo arsenale di
procedimenti ne risalta uno che catalizza straordinariamente 1l coinvol-
gimento del lettore: Pambiguita. Ambiguita dei riferimentt delle imma-
gini, ambiguita delle situazioni descritte, ambignita di significato {carat-
tere polisemnico di aleuni terminij. L'autore {o gli autori) del Cantico dei
cantici & maestro in questo metodo linguistico figurativo.
Saranno sufficienti alcuni esempi:
1,12 s. Un sacchetto di mirra & il mic amato per me

che riposa tra 1 miel senl,

Rame fiorito di cipresso € 1] mio amato per me,

nei giardini di Engaddi.
Se il termine «seni», naturalmente riferito a quellj del corpo del’amata,
¢ in parallelismo con «giardini», qual & il referente di questo, soprattut-
to se si tiene conto che la sposa e il suo corpo sono descritti come «glar-
dino» in 4,12 ss.? 1l sacchetro di mirra e il ramo fiorito provocano del
pari una gradevole confusione, un suggestivo equivoco.

2,5 Come un melo tra gli alberi del basco

cosi ¢ il mio amato fra i giovani;

mi siedo desiderosa alla sua ombra

poiché ¢ dolee il suo frutto al mio palato.
L’amato & paragonato a un melo. 1l pocta abbandona il referente nel se-
condo stico o prosegue con la metafora? A che cosa si riferisce il termi-
ne «frutto»?
4,12 5.15 T sel un giardino chiuso, sorella miz, amata,

giardino chinso, sorgente sigillata.

I tuoi germogli sono un giardine di melogran,

di frutti squisiti...

La sorgente del giardino & un pozzo d’acqua viva

che sgorga dal Libano.
Di nuovo la deliziosa ambigunita. La descrizione della sposa come giar-
dino & chiara. L’uso del possessivo «tuol» mette in relazione anche 1 «ger-
mogli» col corpo dell’amarta. Ora allusione al Libano distoglie per un
momento Iatrenzione del lettore, perché lo obbliga a stornare lo sguardo
dal corpo della ragazza. Che pozzo & mal questo che lascia scorrere le
sue acque attraverso la catena del Libano?®

8,5 Sotto il melo ti ho svegliara,
li ti concepi tua madre,
ta ti diede alla Tuce con le doglie del parro.

Oltre alPambiguita del termine «melo», gid esposta, il poeta gioca sulla

&5. Tra i testl bibliei poetici il Canticeo & il solo a impiegare di frequente le immagini tanto libera-
mente da rendere assai difficile distinguere tra metafora e referente; ofr. R. Alier, op. cit., 193,
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polisemia del verbo ebraico ‘wr «svegliare» che all’hifil significa anche
weccitare».”

Lungo tutto il Cantico si potrebbero trovare molti altri esempi. A moti-
vo di una cosl seducente ambiguita il lettore si scoprird inavvertitamen-
te coinvolto nella vita stessa del poema. Tuttavia, cercare d’individuare
in ogni caso il referente nascosto nell’ immagine puo portare alla distru-
zione del poema, perché laddove ¢’¢ un’autopsia ¢’¢ senza dubbio un
cadavere. Cio che mantiene in vita il Cantico come poema ¢ il rispetto
di questa ambiguita, che stimola la meraviglia e il godimento dei lettori.
Com’¢ stato osservato: «(Il Cantico) esercita in se stesso un’affascinante
attrattiva sulVimmaginazione prima ¢ dope qualunque tipo di decodifi-
cazione».”

e) Lelemento femminile nel Cantico®

Abituati a incontrare nell’Antico Testamento figure femminili dotate di
caratteristiche tipiche delle societd primitive del Vicine Oriente antico
in generale ¢ della struttura patriarcale della societa israelitica in parti-
colare, sorprende scoprire nel Cantico la presenza di una donna diver-
sa.” Al suo confronto I'amato impallidisce; & lei la vera protagonista.
Una donna in preda a un amore appassionato {«sono malata d’amore»,
2,5; 5,8) ma libera nella sua scelta, nei movimenti e nelle decisioni; libe-
ra di prendere iniziative; libera anche nella sua disposizione all’approc-
cio amoroso. Si direbbe che la protagonista si muova senza ostacoli ester-
ni in un mondo prive d’inibizioni e conflitti morali. Che differenza rispet-
to alla donna ideale di Prov. 31! Nel Cantico abbiamo 'esaltazione del
corpo, della bellezza e del gioco amoroso; nellopera sapienziale, invece,
una donna fredda, preoccupata e assorbita dall’economia familiare... e
la postilla finale «la grazia & ingannevole, fugace la bellezza» (31,30).

2. Principali aspetti letterari
a) I parallelisimo

Pur trattandosi di un procedimento tipico, seppure non esclusivo, della
P o tipico, sep ,

poesia dell’Antico Testamento, il parallelisms membrorum (v. sopra,

v} mostra nel Cantico tratti specifici. A differenza del rigore forma-

56. Al riguardo si veda L.Ch. Bxum, A Literary and Structural Analysis of the Song of Songs:
ZAW 85 (1973) 47-79, spec. 51. 67. R. Alter, op. cit., 202,

68, Sul tema si veda H, Gollwitzer, Il poema biblico dell’amore tra nomo e donma. Il Cantico
dei Cantici, Torino 1979; V. Eller, The Langnage of Canaan and the Grammar of Feminism,
Grand Rapids 1982,

6y, Si veda D. Trible, Depatriarchalizing in Biblical Interpretation: JAAR 41 {1971} 30-48.
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le e della stretta corrispondenza osservabili, ad esempio, nella poesia de;
Proverbi,” qui si riscontra talvolta una spinta centrifuga {0 centripeta a
seconda dei casi} rispetto al parallelismo. Tale spinta pud essere dettarg
in parte dal desiderio di conferire al verso la flessibilita e la vivacita del
linguaggic drammatico.”" In molti versi il secondo emistichio ha la fun-
zione di correttivo aggettivale o avverbiale,” oppure agevola la «visua-
lizzazione poetica».” Non rara nel verso ¢ [a «ripetizione incrociatas
{del tipo aBBAY* ¢ la «ripetizione alterna» (del tipo aBas),” la semplice
ripetizione di un termine con una diversa funzione morfologica™ o il
chiasmo all’interno di un emistichio.”” Anziché cercare nel secondo emi-
stichio un termine che sia in parallelismo perfetto con una parola del
primo, il poeta preferisce cogliere Poggetto per evocazione, mediante
modifiche non strettamente formali. In tal modo la poesia del Cantico &
profondamente caratrerizzata dalla sua «narrativiti»;” vi sono inter]
poemi nei quali il parallelismo semantico lascia il posto alla concatena-
zione narrativa da emistichio a emistichio o da verso a verso.””

b} Il materiale sonoro

Si sz che la rima & virtualmente inesistente in ebraico; solo occasional-
mente fa [a propria comparsa qualcosa di simile a una rima, prodotto
da alcuni morfemi {quasi sempre suffissi pronominali) alla fine degli emi-
stichi.*” Tuttavia la combinazione di suoni cercata dai poeti ha una for-

70. 8i veda, ad esempio, antanimia semantica di «L’ingenuo sl adorna di stoltezza | i pradente
si riveste di sapere» {Prov. 14,18).

1. Cfr. R Alter, op. cit., 1865.

72. Ad es.: «Chi & questa che sale dal deserto | come colonna di fumoe?» (3,6ab}) «i suoi riccioli
semo grappoll di palma | neri come il corvor {5,171},

73. «Catturateci le volpi | le volpi precale; che devastano le vigne | le nostre vigne i fiore»
{2,15].

74. It 1,61 «costodire { la vigna; la vigra / custodires; in 2,14 «voliofvoce; vocefvoltas; cfr. E.
Zurea, op, cit., 194, 205,

75. In 5,1: «mangiare/bere; mangiare/beres.

6.1 1,31 «1 tuol profumi / profume soaver; in 1,10 5.0 «pendenti; pendentl d'oro»; in 1.7:
«soldan / soldati I'Israeler; in 5,5 «mirra / mirra stillanter; in 5,7 «le gonardie / le guardie
delle mura»; in 7,6: «il tue capo [ la chioma del o capor; si veda A. Berlin, op. civ., 45. 71.
77.1In 6,3a: «Jo sone del mio amato ¢ il mio amato & mior,

78, Cfr, R, Alker, op. cit., 187

79. Un evidente esempio di progressione narrativa si trova in «Eeeo la letiga di Salomone! ses-
saata soldati la scortano [ soldati d'Israele; tutti maneggiano la spada / sono lottator esperti;
ognuno con la spada al fiance / per paura della notter {3,7-8), Dalla cirazione della lettiga sl
passa a visualizzare i soldatd e a descriverne le armi, per concludere con un accenno alla notte.
8o. «Come in spagnolo esistono rime povere, morfemariche, o rime ricche, cosi anche in ebrat-
co, Le rime ricche sono piuttosto rare in ebraico... Le rime povere diventano efficact nella poe-
siz cbraica quando sl accumulano» {L. Alonso Schékel, Hernzendutica de la palabra v, 41-42).
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za tale ¢ provoca un tale impatto sul lettore, che la poesia risulta sor-

prendentemente piu gradevole che se fosse affidata alla regolarita della

rima. Alcuni casi di rima:

jirekG., 18168 (2,8); Bdtunnatd... [ibbS (3,11, raggaiehk... saommdtsh (4,3} jdnim
L mdjimg {5,120 v° 1 JUriiddlding (5,16); dOdi I iG5annim (6,30 19 aiE ribdb...

i'hallibab (6,9); midbar... dodd (8,5); abdbi... qin’d (8,6).

Qualche esempio pud llustrare Puso dellallitterazione ™ nel Cantico:

k/r: sa‘rék £ éder «le tue chiome come un gregge» {4,1)

Efr: tasiri mérs’§ «discende dalla cima» (4,8)

tir: nofet Hitafua siftdtajik «le tue labbra stillano miele» {4,11)

dfjs 'dédi wejddai «al mio amaro, e le mie mani» (5,5}

sibilantifgutturalt: bassabar’al jelrsar hanmdzeg «{coppa) rotonda, non le man-
ca il liquare» {7,3}

qfi qasa ki Sl gin’d «la passione & crudele come 'abissos (8,6),

Non raro ¢ il ricorso all’assonanza.” Ecco alcuni esempi:
pithi 7 7dboil vatjail féndti tarmaii <aprimi, sorella mia, amara mia, mia colom-
ba, mia perfettar {5,2cd); banmiSgaps b mo-iabar jafa kall®bing «che serge co-
me Uaurora, bella come la luna» {6,1cab); $467 $6b1 bassilammit $4bI $4b1 «vol-
giti, volgitl, sulammira, volgit, velgitls 7,0} p%dmajik bann™dlim bat-nidib «i
tuoi piedi nel sandaly, Aglia di principi» (7,2); tabat battapiih “6rartikd sapmms
biblatka "tmmiekd Samma pibld jFladatkd «sotto il melo tf ho svegliata, li ti diede
alla Tuce tua madre, 1i 11 partori con le doglie del partos (8,5}, Forse P'esempio
pilt noto di assonanza in 7 & quello di 5,7, che si porrebbe definire «fonetica del
desiderio amorosos: bt "ganni "Fhoil kalld *driti smdri “tm-b"sami | *dkalti ja'ri
-dibst $GtitE jént ‘tm-pdlabi «son venuto nel mic glardino, sorella mia, sposa, a
raccogliere la mia mirra ¢ i mio balsamo [ a mangiare il mio favo e il mio miele,
a bere il mio vino e 1l mio lamte».

c) Le pmmagini™

In precedenza si & ricordato 'universo d’immagini che popolanc ogni pa-
gina del Cantico. Riprendiamo ora quelle che descrivono il corpo della-
mato e dell’amata. Per 'amato il poeta ricorre a elementi botanici {mir-
ra 1,13; ramo di cipresso 1,14; melo 2,45 grappoli di palma per descri-
verne i riccioll 5,1x; cedro per riferirst alla sua gagliardia 5,15), alla zoo-
logia (capriolo, cerbiatto 2,9) ¢ a personaggi (pastore 6,2). 1l Cantico

. Rigorosamente parlando, Pallitterazione & la ripetizione di un suono consonantico all'ini-
zio di parola o di sillaba,

§2. Ripetizione di vocali. 51 veda L. Alonso Schokel, Hermendutica de la palabra 11, 43.

§3. Al riguardo ofr. L. Krinetzki, Das Hobe Lied, Disseldorf 1964, 63-66; G. Gerleman, Ruth.
Das Hobelied, Neukirchen 1965, 63-72; FL-P. Miller, Vergleicli und Metapher isn Hobenlied
{OBO 55}, Gottingen 1984,
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presenta una ricchezza assat maggiore nelle immagini impiegate per de-
scrivere il corpo dell’amata: la sua chioma ¢ un gregge di capre (4,15 6,
5); 1 suoi seni, due metd di una melagrana (4,3; 6,7); 1 suoi occhi (o led
stessa) sono come colombe (1,153 2,745 5,125 6,9), come laghetti {7,5);
le sue guance sono ataole di balsamo (5,73); le sue labbra, gigh (5,13},
un nastro scarlatto (4,3}, un favo (4,77); 1 suoi denti, un gregge (4,12 6,
6); il suo alito, profumo di pomi {7,9); il suo collo, una torre d’avorio
(7,5); il suo petto, cuccioli di gazzella (4,53 7,3) o grappoli {duva) (7,8);
il suo ventre, un mucchio di grano circondato da gighi (7,3); le sue gam-
be, colonne di marmo (5,15); le curve dei suoi fianchi, volute di monile
{=.,23; il suo ombelico, coppa che trabocea liquore, Lei stessa ¢ un narci-
so (2,1}, un giglio (2,2}, un giardino (4,12}, Il poeta ricorre in sommo gra-
do alle potenzialita degli elementi naturali nei loro aspetti pin belli, pig

preziosi e pin nobili.

3. Composizione, struitura ¢ forma letteraria

Questi tre elementi si implicano reciprocamente. La discussione sul ca-
rattere composito o meno del Cantico ha direttamente a che vedere con
la sua struttura. 1} Cantico ¢ il risultato di upa raccolta di unita poetiche
originariamente indipendenti o & opera di un solo autore? Nel primo ca-
so, poi, il redattore avrebbe riunito i diversi poemi casualmente o cerco
d’imprimere una qualche struttura all'insieme, conferendogli una qual-
che coerenza? Se si suppongono la coerenza e la progressione letterarie,
& lecito parlare di una «forma» del Cantico inerente all’opera nel suo
insieme oppure, noneostante lo sforzo redazionale, si percepisce in esso
la diversa origine delle unita di cui & composto ¢, di conseguenza, non &
possibile parlare di forma ma soltanto di generi minori?

a) La composizione

L’impressione suscitata da una prima lettura del Cantico ¢ che si tratti
di un’opera composta da diverse unitd. In alcuni passi non si coglie al-
cuna continuitd. Cosi, per citare qualche esempio, si avverte una qual-
che cesura tra 1,6 € 1,7; 1,16 € 2,15 3,5 € 3,6; 4,11 € 4,123 6,3 € 6,4,
ecc. Daltra parte risaltano i poemi isolati di 8,5.6-7.8-1o.11-72, La di-
scontinuita in alcuni casi é talmente evidente che il lettore non riesce
talvolta a distinguere I'identita della voce recitante. Chi parla in 7,2-6: 1
cori ricordati in 7,1 o "amato che descrive il corpo della sulammita, co-
me in 4,1-5 ¢ 6,5-72 Il Cantico & quindi un’opera composta da poemi
minori originariamente indipendenti. Ma, se & vero che la maggior parte
degli interpreti concorda su questa affermazione, il numero delle diverse
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ipotest di suddivisione € quasi pari al numero dei commentatori.™ Par-
lare di raccolta non significa ridurre quest’opera a una mera antologia
di poemi riuniti senza capo né coda. In diversi passi si possono cogliere
chiaramente tentativi di omogeneizzazione, messi in evidenza dall’ana-
lisi redazionale, a opera di un poeta anonimo. Pud bastare Uesempio se-
guente. Sebbene 2,8-9 fosse originariamente un poema indipendente da
2,10-13, non vi & dubbio che la giustapposizione & felice: nel primo la
fanciulla vede avvicinarst I'amato; nel secondo questi interrompe il si-
lenzio dell’incontro invitando 'amata a uscire nei campi. Il ricorso ai ri-
tornelli, inoltre, conferisce al Cantico una certa uniformita: le figlie di
Gerusalemme {1,5; 2,7; 3,5; 5,8; 8,4); la reciproca appartenenza {2,16;
6,3); la fanciulla cerca e non trova {3,1-3; 5,6-7); le ragazze/fanciulle {1,
33 2,25 6,8 5.); { compagni (1,7; 8,73).%

b) La struttura

Chi ritiene che il Cantico sia frammentario, una pura e semplice giustap-
posizione di piccoli poemi o di brevi raccolte di poemi, & poi costretto a
negargli un intento strutturante.” Al contrario, coloro che colgono questo
intento, ossia il carattere unitario dell’opera, nelle ripetizioni lessicali,
nelle immagini e nei ritornelli,”” si sforzano d’individuare i principi che

84. H. Ewald, Das Hobelied Salomo’s, Gortingen 1826 individua t7 scenz in ¢ ami; F. De-
litzsch, Hobes Lied, Leipeig 1873, 1o parla di 12 scene in 6 attl; W. Rudolph, Das Buch Ruth.
13ag Hobe Lied. Die Klagelieder (KAT xvirfr-1), Giitersloh 3962 individua 50 poemi minars;
anche . Ringgren, Das Hoke Lied, in H. Ringgren - O. Kaiser, Das Hobe Lied. Klagelieder.
Das Buch Esther {ATD 16/2), Gottingen *ts871 parla di 30 poemi, ma suddivisi ie 15 gruppi;
N. Lys, Le plus beau chant de la création. Conmentaire du Cantigne des Cantiques, Paris
1968, concorda sui 40 poemi, ma li suddivide in 7 gruppl disposti in progressione tematica; R,
E. Murphy, Towards a Comntentary on the Song of Songs: CBQ 19 (1977) 482496 suddivi-
de i 30 poemi in 9 gruppl, benché in precedenza ne avesse proposti 23 in 7 gruppi: ¢fr. Idem,
The Structire of the Canticle of Canticles: CBQ 2 (1945) 381-391; L. Krinetzki, op. it indi-
vidua 24 unitd minori {raccolte in 7 gruppi}, ma nel suo Kowmmentar zum Hobenlied, Frank-
furt-Bern 19871, parla di 52 onitd; G, Gerleman, op. «it, individua 35 piccoli poemi; R. Gordis,
ofs. cit.,, 45-77 parla di 28 unitd minory M. Falk, Lowve Lyrics from the Bibie, Shefficld 1982,
12-51 suddivide il Cantico in 31 poemi; R. Rendtorff, ftroduzione all’ Antico Testamento, 145
ernera 27 pocmi articolati i introduzione, conclusione, 4 scene e un intermezze; MLV, Fox,
The Song of Songs and the Ancient Egypiian Love Songs, Wisconsin 1985, 82-177 individua
44 componiment] raggruppati in 19 unitd magglori; M.D. Goalder, The Song of Fourteen Songs,
Shefheld 1984 concepisce il Cantico come una sequenza quasi continua di 14 scene.

&5. Per utteriori particolari sui ritornedli ofr. [B. White, op. cit,, 29; R, Rendrorft, Introduzio-
we all Antice Testamento, 144 ¢ sopravutto NLK. Gotowald, The Hebrew Bible. A Socio-Lit-
erary Fitroduction, Philadelphia 1983, 548,

86. (Gia Origene propendeva per questa ipotest {cfr. LA, Soggin, Tntraducione all’ Antico Testa-
mento, 489}, Alri sono scerrici sulla possibilid dindividuare una riconoscibile progressione
coerente; O, Eissfeldr, Introduzione all’ Antico Testamento 111, 3155 A, Weiser, Ttroduction to
the Old Testament, London 1973, 300y G. Fohrer, Introduction to the Gld Testament, 30z 5.

87. Sul valore strurturante dei ritornelli ofr. §. Angénicus, Structure du Cantigue des Cantiques
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conferiscono tale struttura all’insieme. Come per il paragrafo preceden:

te, anche su questo argomento si puo citare ['adagio tot capita quor sen.

fentiae.”” In ogni caso si sta imponendo tra gli studiosi contemporane;. .
Popinione secondo la quale ! Cantico sia una raccolta di poemi in cuj g}
avverte la maestria letteraria di uno o piu redattori che con un cerrg -

successo cercano di conferire uniformita alla raccolta.” Questa tesi v
al di 12 dell’idea di frammentarietd, ma nega che opera abbia carattere
unitario. Probabilmente gli sforzi pilt impenenti, benché infruttuosi, in
cerca di una struttura sono quelli di Exum,* Shea”' e Goulder.”* L’unit;
letteraria & sostenuta anche da Carniti,”? anche se con una buona volon-
ta superiore agli effettivi risulrati. Pur riconoscendo un progetto unifica-
tore nel libro, Murphy? e Webster” non scendono in particolari. 1
problema della strutrura del Cantico rimane tuttora aperto.

¢) La forma letteraria

Dopo tutti i dati fin qui esposti (impressioni sul lessico, linguaggio figu-
rato, erotismo, composizione ¢ struttura) ¢i troviamo nelle migliori con-
dmam per affz ontare la questione della forma del Cantico. Ma prima di
pr{)@%ulrc opportuno esaminare i generi minori.?® Il canto di ammira-
zione & rappresentato da testi come 1,9-11; 7,7-70, ecc.; la similitudine

en chants gncadrés par des refrains alternants: ETL av {1965) 96-142, spec. ro4-107 {questa
ipotesi € criticata in LB, White, op. ciz, 30 ¢ da [.Ch. Exum, art. cit,, 48}, MLV, Fox indivfdug
quattro fatrori che conferiscono al Cantico fa sua omogeneita: ripetizioni, sequenze associati-
ve, coerenza nella descrizione dei personaggl e cornice narrariva; coft, op. cif., 15-2.4. _
88. Per un’ampia esposizione defle diverse posizioni, sebbene non aggiornata, si veda D, Lih

ap, cit., 15-24.

%9. Cfr. R, Rendrorff, Introduzione all Antica Testamento, 344; pluttosto vicinl a quests po-
sizione sono M.H. Pope, Song of Songs (AB 7, New York 1983, 375 G. Gerleman, op. eit.)
59; L. Krinetzki, Das Hobe Lied, 8o condivide questa opinione. :
go. JL.Ch, Exum, art. cit, 47-70 individua quattro onitd {2,7-3,5; 3,6-5,1; §.2°6,3; 6,4-8,3)
comprese all’interno di vn’inclusione letteraria (r,2-2,6 ¢ 8,4-14). Il principale diferto di gue-
sto tentativa consiste nellimpossibilith di dimostrare come i ritornelli contribuiscano alla strue-
tura dell’insieme: cfr. R.E. Murphy, Song of Sengs, in IDB Supplement, Nashville 1976, 837

91. W.H, Shea, The Chiastic Structure of the Song of Songs: ZAW 92 {198c) 378-395, sccon-
do il quale i Cantico presenta sei unird: 1,2-2,25 2,3-17; 3,1-4,16; §,1-7,50; 7,11-8,3; 8,6-14,
secondo lo schema ar o ¢ ' A _

92. M. Goulder, ap. ¢it,, spec. 1-g; opera tanio ricca dintelligenzs quanto povera di risulasd,

91. C. Carniti, L'unita letteravia del Cantico dei Cantici: BeQ 13 (1971} 97-106.

94. R.E. Murphy, The Unity of the Song of Songs: VT 23 {1979} 436-443; Idem, Iﬁzterpznfmg N

the Song of Songs: BibTB o {1979} 99-105.
95. E.C. Webster, Pattern in the Song of Songs: [SOT 22 (1982) 73-93.
55. F. Harss, Die Formen des hebriischen Lichesliedes, in Orientalistische Studien E. Litiniamn

20 seinem 6o, Geburtstag fiberraicht, Leiden 1935, 43-54 pose le basi di questa linea di ricer-
cay in seguito Idem, Die Formen des althebriischen Liebesliedes, in FLW. Wollf {ed.}, Gottes

Recht, Milnchen 1961, 176-187; si veda MUH. Pope, op. cff, 66-68.
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el Hego;za $itrovano in 1,13 5.5 4,13-15; 6,23 8,74 e altri: la descrizio-
ne di sé & attestata in 1,5-6a; 8,10, il canto ba danzoso & rappresentato
da 1,5 s.; 8,8-10. Secondo Horst, 1,7 s. sarebbe P'unico esempio di dia-
logo umoristico nel Cantico: Pamata chiede dove si trova il pascolo del-
Pamato; un coro (o 'amaro in persona?) le fa capire che il problema
non ¢ poi cosi difficile: «segui le tracce...». Si hanno poi esempi di de-
scrizione di un evento in 2,8 s.; 3,1-4; §,2-7; di canto di desiderio in 1,
2-45 2,143 7,12 5. 8,1 5.13 5. A questa serie di generi poetici minor: & da
aggiungere il pitt notevole di tutti quelli presenti nel Cantico: Ja canzone
descrittiva in cui 'amato o 'amata descrivono la bellezza del corpo del-
Paltro.”” Appartengono a questo tipo 4,1-7; 5,10-16; 6,5¢-7; 7,2-6.

Secondo questa prospettiva letteraria e contenutistica si pud a buon di-
ritto affermare che il Cantico ¢ una raccolta armoniosa, relativamente
strurturata, di canti che celebrano Pamore della coppia umana e ne esal-
tano le delizie. Non € necessario pensare a canti di nozze,”® quantunque
non se ne possa escludere a priori Pimpiego posteriore in questo genere
di cerimonie; di fateo il matrimonio é ricordato selo in 3,11.%° Di conse-
guenza pud parlare di «forma» nel Cantico soltanto chi lo ritenga un’o-
pera consapevolmente concepita ed elaborata (interpretazione dramma-
tica} o dotata di una finalita precisa (interpretazione mitico-cultuale).
Per quest’ultima precisazione si veda sotto.

g7, Sirratza del ragf arabo, descritto per la prima volea da 1.G. Werzstcins, e syrische Dresch-
tafel: Zenschrift fir Ethnologie 5 {1873} 270-302. Secondo queste autore, nel Vicino Oriente
dell’epoca vi erano nozze ;d brate nel corso di un delo festivo dalla durara di uns sentimana,
con accompagnamento di cant e danze. Questa scteimana era nota come =scttimana regalens.
In uno di quei giorni la coppia, seduta sulla tavola della trebbiatura che fungeva da «trones,
ascoltava appunto «canzoni descrittiver recitate dai presenti; & if motivo per cul in aleani luo-
ghi gl sposi ricevevano Pappellativo di «re e regina». Anche gl sposi si scambiavano questo
tipo di canzoni elogiative, simili a quelle riscontrabili nel Cantico. Questa «finzione letrerariar,
che descrive gli sposi come una coppia regale, spiegherebbe, tra Paliro, chi sono Salomone {cfr.
3,6-11; %,12) ¢ la sulammita {7,1) di cui parla il Hibro, Poiché questo re d’Israele era celebre,
tra le altre cose, per la sua fama di amatore, non sorprende che sia servito da maodello per il
«re» del Cantico {cfr. 1,4.12}. 8t veda, inoltre, O. Bissfeldt, Introduzions alP Antico Testamen-
to 111, 316-317; L. Krinetzki, op. cit., 77-79; cfr. spec. RN Soulen, The Wasfs of the Song of
Somgs aind Hermenentic: JBL 86 {1967) 183-150.

98. Questa & Popinione di A, Welser, op. cit,, 3013 B, Witrthwein, Zum Verstindnis des Ho-
henfiedes: ThR 32 (1967) 177-272. Secondo R.H, Pleiffer é possibile che i wasf del Cantico
fossere originariamente cantl di nozze, benché il libro biblico nel sno insieme sia una raccola
di liriche amorose: cfr. Brtroduction to the Old Testament, New York 1941, 716.

a9. Cfr. NK. Gotrwald, op. cét., 549. Sulla stesss linea L. Krinetzki, op. cif., 24; R. Rendtorff, -
troduzione all’ Antico Testamento, 343-144; R. Smend, La formazione deil Antico Testamen-
to, 2853 A, Mariaselvam, op. cit., 43 (pur supponendo un contesto sapienziale); A.M. Dubar-
le, L'amour humain dans le Cantigue des Cantigques: RB 61 {1954) 67-86. Non escludono un
possibile Sitz im Leben matrimoniale O. Eissfelds, Introduzione alf’ Antico Testamento 1, 317;
G. Fohrer, op. cit., 302. M. Adinolf, La coppia nel Cantico dei Cantici: BeO 22 {1982} 3-29
propende per intorpretare i Cantico alla luce dell’amore coniugale.
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Affrontare la storia della ricerca sul Cantico presuppone largamente J4
questione della storia della sua interprerazione.’™ Nel corso dei secoli
cristiani 1 commentatori s1 sono concentrati soprattutto sulle lettuzre o).
legorica e naturalistica. Tuttavia col passare del tempo e con la cone.
scenza delle culture vicine a Israele, sono state elaborate altre mterpre-
taziont: alcune accampano pretese esclusiviste, altre invece cercang dj
precisare le due interpretazioni qui menzionate. Le principali interpreta-
zioni del Cantico possono essere ridotte a guattro.

1. Linterpretazione allegorica™

Per secoli il Cantico & stato inteso in modo allegorico (o tipologico) sia
nella tradizione giudaica sia in quella cristiana occidentale e orientale
{ortodossa). Indubbiamente questa interpretazione ¢ la pitt radicata ¢
diffusa.’” Malgrado la sua antichita non ¢’ modo di sapere se tale in-
terpretazione sia precedente allinclusione del Cantico nel canone gin-
daico. Per i giudei il rapporto tra gli amanti del Cantico rappresentava i
rapporti tra Jahvé e Isracle,” in particolare dall’esodo fine alla venuta
del messia. Per 1 cristiani rappresentava 1 rapporti tra Dio (o Cristo) ¢ la
chiesa (a partire da Ippolitc e Gregorio di Nissa), anima (a partire da
Origene} e persino Maria {in particolare Ambrogio ¢ Riccardo da San

1oo. Per un’estesa esposizione delle interpretazioni del Cantico, pur scarsamente rigoosa sul
plano didattico, si veda M.H. Pope, op. cit., 89-205. Alcune precisazioni si trovano in A. Ma-
riaselvam, op. cit., 26-42. Si vedano soprattutto D. Lerch, Zur Geschichte der Auslegung des
Hohenliedes: ZThK 54 {1957} 257-277; A. Robert - R. Tournay, Le Cantique des Cantiques,
Paris 1963, 337-426; L. Krinewki, op. ¢t 24-33; E. Warthweln, Zwm Verstindnis des Ho-
henliedes: TR NF 31 (1967) ty7-252; D, Lys, op. ait, 31-55; J.B. Whire, A Study of the
Language of Love in the Song of Songs and Ancignt Egyptian Poetry, Missoula 1978, 19-28.
to1. Rappresenrativi di questa corrente sono H, Lesérre, Cantique des Cantigues, in DB m1, Fa-
tis 1895, 185-199, spec. 191-196; la documentata opera di A. Robert - B. Tournay - A. Feuil-
ler, Le Cantique des Cantigues, Paris 1963; A, Feuiller, Einige scheinbare Widerspriiche des
Hohenliedes: BZ N.E. 8 (1964) 216-239. Un panorama critice su gaesia interpretazione € pre-
sentato da L. Krihetzki, Das Hobe Lied, 24-33; G, Gerleman, opp. cif., 43-45; H.H. Rowley,
art. oit., 340-348; W. Rudolph, op. cit., 82-90; O. Loretz, Zion Problem des Fros im Hohen-
lied: BZ N.F. 8 (1964) t91-216, spec. 203-211; MUH. Pope, op. ¢/t 112-124. 179-185; N.K.
Gottwald, art. cit, 422 5. D, Lys, op. ¢/t., 42 s5. assume una posizione rispettosamente critica.
toz A parere di alcund Uinterpretazione allegorica € riscontrabile gia nell’impiego da parte del
Nuovo Testamento di alcune immagini e di una certa fraseologia del Cantico: cfr. |, Winandy,
Le Cantique des Cantiques et le Nouveau Testament; RB 71 (1964} 161-190.

to3. In proposito & possibile che Pinterpretazione allegorica trovi il proprio fondamento lette-
rario nelle allegoric matrimoniali dei profetis ofr. RUE. Murphy, The Structure of the Canticle
of Canticles: CBQ = (z949) 381-3971, spec. 387 s M.D, Goulder, op. cir, 84 s.; E.C. Webs-
wer, Pattern s the Song of Songs: [SOT 22 (1982} 73-93, spec. 87. 5i vedano le puntualivza-
zioni di L. Krinetzki, op. cir., 40.
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Vittore). Un’altra linea d'interpretazione allegorica identifica Famara del
Cantico con la Sapienza personificata (v. Prov. $; 9,1-6)."" Tuttavia,
nonostante il carattere venerabile'™ e i suoi attuali sostenitori, nulla nel
Cantico giustifica tale linea interpretativa.™® Secondo Kaiser la scom-
parsa di questa interpretazione dal panorama dellz ricerca biblica & que-
stione di termpo.'™”

oh

2. Limterpretazione mitico-culingle

A partire dal 1922, sulla base delle idee di Th.]. Meek,'™ comincio a farsi
strada la teoria secondo la quale il Cantico fosse si in origine una com-
posizione religiosa, ma connessa non con la fede jahvista bensi con [a li-
turgia del culto di Adonis-Tammuz. L'idea nasce da uno studio compa-
rativo tra il nostro poema e alcune altre testimonianze dell’Antico Te-
stamento,''"” da un lato, e certi testi cultuali babilonesi dallaltro, testi-
monianze di un antico rituale di bieros gamos.'"* Questo culto collegato
ai riti della fertilita dell’anno nuovo era antichissimo, probabilmente an-
teriore allingresso d’Israele in Palestina.”” In un dramma cultuale, rap-
presentato da una coppia che interpretava il dio Tammuz (il cananaico

i04. Pare che il primo autore a sperimenrare questa possibilith interpretativa sia stato Isaac
Abrabanel; cfr. R, Gordis, op. cit, 4.

105. L'interprerazione allegorica del Cantico costituisee indubbiamente un importante contri-
buta del pensiero cristiano alla storia delle religioni in gencrale ¢ della mistica in particolare.
Dalira parte questa lettura pon pud esserc svalutata in quanto ermenenticamente Hlegitzima,
poiché ¢ assurta per propri meriti a testimone diretto del percorss di aurocomprensione della
chissa; cfr. . Lorews, Die thealogische Bedewtung des Hobenliedes: BZ NF. 10 (1966 42 5.
R.E. Murphy, Song of Songs, in IDB Supplement, Nashyille, M.Y. 1976, 837.

166, M. Dubarle, art. cit., 67-86 & moderatamente critico; la stessa posizione si riscontra in I
P Audet, Le sens du Cantique des Cantigues: RB 62 (1955) 197 221; R.E. Murphy, Recent
Literature on the Canticle of Canticles: CBQ 16 (x954) 381-392.

1o7. O, Kaiser, op. cit,, 381,

108, Interpretazione esposta in R. Gordis, op. ¢if., 4-8; W. Rudelph, op. cit., 90-93; D Lys,
af. cit., 47-50; soprattutto MUHL Pope, op. ¢if., 145-153.

109. Esposte per la prima volra in modo sistematico in Canticles and the Tammuz Calr: AJSL
39 (1922f1923) t-14 poi in The Song of Songs and the Fertility Cult, in W.H, Schoff fed.),
The Song of Songs. A Symposinm, Thiladelphia 1924, 48-79 ¢ in Babylowian Farallels to the
Song of Songs: IBL 43 {1924) 245-252,

rro. Tra gli altri Ez. 8,14 ¢ Is. 17,10, che, secondo fl nostro autore, restimoniane la diffusione
¢ la pratica del culro di Adonis-Tammuz in Isracle, soprateutro negli strati popolari.

111, H riro delle norze sacre € attestato nella cultura sumerica nel culeo di Dumuzi ¢ Inanna.
Al riguardo ofr. S.N. Kramer, The Sacred Marriage Rite. Aspects of Faith, Myth and Ritual in
Ancignt Sumer, Bloomingron 1969,

112, 1l testo originale sul quale i poeti d’Isracle lavorarono, modificandolo e adatrandolo, i-
salizebbe al secondo millennio della civiltd cananaica e sarebbe collegato  uno dei grandi san-
tuari della Palestina settentrionale, nei pressi del Libano {la mentagna di Adonish; cosi H.
Schmikel, Zur kultischen Deutung des Hobenliedes: ZAW 64 (1952) 148-155, spec. 155.
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Baal} e la dea Ishtar {la cananaica Anat) accompagnati da cori, si ricar-
dava la morte del die e la sua discesa nel mondo sotterraneo ~ si pen.
si alla scomparsa dell’amarto e alla sua ricerca da parte dell’amara nel
Cantico —, la discesa delia dea per accompagnarlo, con il conseguente
avvizzimento della natura, la sua liberazione e il suo ritorno al mondo, |
riti si concludevano con il matrimonio ¢ Punione sessuale degli atror,
Ovviamente la finzalita del rito era religiosa: ricreare mediante il dramma
mitologico il ritmo di morte e vita della natura ¢ assicurare cosi la fer-
tilita del suolo e degli vomini. Secondo questa interpretazione il Canti-
co riproduce parzialmente quest’antica liturgia anche se, per adatrarlo
al culto di Jahvé, furono soppresse o sostituite alcune espressiont. L'opi-
nione di Meek non mancd di essere recepita nel suo complesso o con ri-
serve,"’? henché ultimamente sia venuta perdendo attenzione ¢ la stima
degli studiosi."* In realta, malgrado Uindubbia fioritura del culto di Ado-
nis in Israele, ¢ inverosimile che manifestazioni di tali caratteristiche po-
tessero trovare aperta la porta del canone, soprattutto se sl considera
Popposizione dei profeti ai culti di fertilita. D’altro cante nel periodo
postesilico il carattere esclusivista del giudaismo avrebbe certamente re-
spinto un’opera improntata a gueste premesse storico-religiose. E inol-
tre da considerare che tutta da dimostrare € la connessione tra la festa
della ripresa dell’anno nuovo con questo tipo di rituali della fertifita,
Piuttosto ¢ ragionevole pensare che nel Cantico vi siano allusioni a que-
sto culto, non cercate deliberatamente ma attinte dal poeta (o dai poeti)
all’interno del patrimonic culturale dell’epoca per illustrare Ia sua visio-
ne dell’amore umano, come potrebbe fare un poeta dei giorni nostri,'"?
Daltra parte lo stesso testo mitologico poté trarre ispirazione dalla poe-
sia amorosa popolare.”’® Una variante presentata recentemente da Pope,
definibile come interpretazione liturgica, collega il Cantico con i rit fu-
nerari del Vicino Oriente antico.””

re3. Cfr. W, Wittekinde, Das Hobe Lied wid seine Bezichung zum Istarkaudt, Hannover 1525;
C. Kuhl, Das Flobelied und seine Dewtung: ThIR g {1937 137-167; M. Haller, Die finf Megil-
loth (HBAT 18}, Tibingen ro40; H. Schmékel, Zur huftischen Dentung des Hobenliedes:
ZANY €4 (1952) 148-155; Idem, Heilige Hockzeif und Hobes Lied, Wieshaden 19356; SN
Kramer, Sacred Marriage Rite, Bloomington 1964,

rr4. Cfr. A, Weiser, op. cit., 301; O, Kaiser, op. cit., 362; W. Rudolph, op. ¢, 92; L. Krinerz-
ki, Das Hobe Lied, 32 8.3 G. Fohrer, op. cit, so1; NK. Gotrwald, art. cit., 423; R, Smend, La
formazione dell Antico Testamento, 286; LB, White, of. cit., 245 A, Marlaselvam, op. cit, 34,
115. Siveda, su questa linea, una critica a tale interpretazione in C. Perugini, Casrtico dei Canti-
ci ¢ livica damare sumerica: RivBibl 51 {1083} 21-41; O. Laretz, Zus Problem des Eros im
Hobenlied: BZ N.F. 8 (1964) t91-216, 5pec. 194-203.

116. Clr, O, Bissfelds, fntroduzione all Antico Testamento 11, 320 5.

1x7. La tesi & criticata in MLV, Fox, op. ¢it., 2413; £.5, Gerstenberger, The Lyrical Literature, in
DAL Knighr - G.M. Tucker {edd.), The Hebrew Bible and Tts Modern Interprreters, Chico,
Cal. 1985, 410.

3. L'interpretazione drammatica'’’

Come indica I'aggettive, questa teoria, sorta all’inizio del x1x secolo,'”?
concepisce 1l Cantico come opera dotata di una trama ben individuara
con corrispondenti personaggi,'™ in particolare Salomone e la sulammi-
ta, che rappresenterebbero i modelli della fedelta amorosa. Di conse-
guenza tale teoria presuppone 'unita letteraria del libro. Una variante
di questa interpretazione delinea un rapporto triangolare: sulammita e
un pastore, il cui rapporto amoroso il re di Gerusalemme cerca invano
di rurbare (si veda il presunto sberleffo in 8,12). Le «fighe di Gerusa-
femme» sarebbero 'harem di Salomone o un gruppo di coriste di profes-
sione. La teoria, per quanto ingegnosa, non corrisponde interamente al
testo del Cantico quale @ pervenuto.”" La «messa in scena» porta sem-
pre a una distorsione sostanziale e inconcludente del testo. A iniziare dal-
la trama: ¢ impossibile costatare uno sviluppo armonico di scene e avve-
mimenti; continuando con 1 personaggl, opera & sprovvista di un coeren-
te sviluppo di emozioni: il desiderio reciproco e lincontro amoroso si ri-
petono due volte, La figura di Salomone, infine, manca di rilevanza nel-
Iinsieme. Il tentativo pin recente, sebbene altrettanto infruttuoso, & rap-
presentato dall’opera di MLD. Goulder, The Song of fourteen Songs.'™
Oggi questa interpretazione ha decisamente perso terrenc.

4. Lointerpretazione naturalistica o livica

Tale lettura concepisce il Cantico come successione di una serie di scene
idilliche, 5t tratterebbe, di conseguenza, di una raccolta di poemi amo-
rosi, non necessariamente collegati al matrimonio. 51 ¢ osservato che gia
al tempo di rabbi Agiba vi era chi lo interpretava secondo questa pro-
spettiva letteraria. In seguito questo punto di vista fu adottato nel 1v se-
colo da Teodoro di Mopsuestia (360-429)' ¢ nel x11 da un anonimo
rabbino francese.’™ Luis de Ledn ebbe problemi con Pinquisizione per

118 Interpretazione che ha il suo principale rappresentante in F. Delitzsch, il quale rurtavia
nensava che i Cantico non fosse stato originariamente scritto con questa Analitd; informazio-
ni storiche sulla teoria i A, Mariaselvam, op, ¢it, 26 8.5 cfr. R, Gordis, op. o, 1o-15.

r19. Benché gia abbozzata in Origene icfr. O. Bissfeldt, Introduzions all’ Antico Testamento i,
315}, ¢ parzialmentee formalizzata da 1.5, Jacobi nel 1771 {cfr. B. Gordis, op. cir., 10].

t 20, Alcuni manoscrivtl dei LXX lasciano trasparire questa letrurs mtestando alount brani del
Cantico con le indicazioni «sposos ¢ «sposa»; ofr. DL Lys, op. cit., 35.

121, Osservarioni critiche in O, Eissfeldt, Introduzions all Antico Testamento 1, 317,

tz2. Cantico risulterebbe suddiviso in 14 scene: dallarrive della sposa {1,1-8) fino alla suz gsal-
fazlone come regina (B,11-145%

123, Poce pin di um secolo dopo la sta morte, ] concilio di Costantinopoll {533} ne condanné
il pensiero teologico, giudicandolo inadeguato a una mente cristiapa.

rz4. Cfr. HUH. Rowley, art. cit., 352, W. Rudolph, op. iz, g3.
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ragioni analoghe. Autori come Grozio ¢ Reuss, Herder e Renan, tra gli
altri, hanno sostenuto nel corso della storia guesta interpretazione,'
sempre latente nella tradizione cristiana.”™ La spiegazione naturalistica,
una volta riconosciuta Uinfondatezza delle altre interpretazioni, conti-
nua a essere ka pin ragionevole dal punto di vista letterario e la pit coe-
rente sul piano del contenuto.”™

IV, PROBLEMI APERTI

Nel corso di questa esposizione cf si sard accorti che alcuni aspettl del
Cantico sono stati esposti solo n forma embrionale, tanto da ingenerare
forse una serie di domande. Questa sezione intende preparare il cammi-
no per Uimpostazione di alcuni problemi marginali o complementari.

1. Carattere saprienziale?

Benché attualmente il Cantico sia catalogato come «lirica», non & raro
vederlo elencato, anche in alcune introduzioni alla Bibbia relativamente
recenti, tra i «sapienziali»."** Questa definizione ¢ giustificata da gual-
che ragione di ordine interno? A dire il vero 1l Cantico det cantici non
offre, a prima vista, elementi sufficienti, né formali né di contenuto, che
garantiscano senza riserve la sua inclusione tra le opere sapienziali. Ri-
salta in esso Vassenza di forme letterarie tipiche della tradizione dida-
scalica. D’altra parte soltanto in 8,6 s. si pud riscontrare un Certo sapo-
re sapienziale relativamente al contenuto. Alcuni argomentano in favore
di un carattere sapienziale sulla base dell’intonazione generale del libro,
considerando che la tematica amorosa in generale e i rapporti di coppia
in particolare hanno ricevuto attenzione programmatica dei soli culto-

125, Anche se, bisogna riconoscerlo, con diversi stati d’anime, poiché alcuni accettano linter-
pretazione naturalistica del Cantico per inferirne Pestraneita al canone, proprio a causa del
SUuG carattere p.’ilescm{:‘ﬁie erotico.

r26, Per una presentazione di questa interprerazione ¢fr, G, Fohrer, op. cit,; 300 55 N.K Gort-
wald, art. cih, 423 s sopravtutte DL Lys, op. it 32-37; MM Pope, op. cit,, 85-143.

127. Tra gli studiosi contemporanei sostenitori di questa interpretazione segnaliamo AM. Du-
barle, L'asmonr humain dans le Cantique des Cantiques: RB 61 (1954) 67-86; 1.-P. Auder, Le
sens du Cantigue des Cantiques: RB 62 (19535) 197-221; M.H. Segal, The Song of Songs: VT
12 (1962} 470-490; W. Rudolph, op. cit.,, 93 5.3 P. Grelor, Le sens du Cantique des Cantigues:
RB 71 (x964) 42-56; G. Gerleman, op. cit., 48-51; B. Wirthwein, Die filnf Megilloth (HbAT
183, Tibingen 1969; [.Ch. Exum, art. ¢it., 47-79; LA, Soggin, Infroduzione all’ Antico Testa-
menio, 490; A. Weiscr, op. ¢it., 300 sg R. Smend, La formazione dell’Antico Testamentn,
285-286; W.H. Shea, art, cit., 378-306; M. Falk, op. cit,, 79; R. Rendrorff, Introduzione al-
FAntico Testamento, 274 s.; F. Landy, op. cit,, 13-33; M.V, Fox, op. cit., 247-250.

128. Di fatto nella Bibbia ebraica il Cantico compare insicme a Proverbi ¢ a Giobbe, ciot ac-
canto al corpis sapienziale,
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ri della tradizione sapienziale.”*” Nonostante questa osservazione, indub-
biamente fondata, ¢ da osservare che la visione dell’amore di coppia &
nel Cantico sostanzialmente diversa. Mentre la letteratura sapienziale
affronta questa tematica con cautela, senza uscire dall’ambito del con-
venzionale, la visione dell’amore ¢ dei rapporti di coppia del Cantico ¢
caratterizzata dalla naturalita, dall’assenza di tabt sociali e dalla disini-
bizione. Diversa, poi, € la concezione stessa della natura. Nel corpus di-
dascalico la natura & concepita come spazio che rende possibile la vita
deil’'uomo e come educatrice,’”” ma é soprattutto considerata dal panto
di vista della teologia della creazione (Prov. 8; Giob. 2.8; 38-41; Sir. 15,
24-17,T08 24,7-123 42,15-43,33). Nel Cantico, invece, Ia natura costi-
tuisce un luogo ideale per le scene amorose e uno stracrdinario referen-
te per descrivere la bellezza dei corpi degli amanti; " il suo carattere se-
colare ¢ idillico la sottrae aglt interessi generali della letteratura sapien-
ziale.”’* Bisogna tuttavia riconoscere che la menzione di Salomone, tra-
dizionale mecenate della sapienza, e alcuni aspetti gid notati del finale
del libro possono individuare circoli sapienziali come artefict della rac-
colta e dell’edizione del Cantico,”? illustrazione letteraria del «cammi-
no del giovane nella fanciulla» (Prov. 30,19).

2. Poesia popolare o poesia accademica?

Un’altra questione controversa é collegata alla poesia del Cantico. Rico-
nosciuto il suo alto valore artistico, resta da determinarne la paternita.
Gli specialisti adottano generalmente posizioni contrapposte: da quelli
che individuano un’origine popolare e persino rurale ' fino a quanti so-
stengono un’origine colta, cortigiana.'** Si deve tuttavia premettere che
negare al popolo la capacita di creare opere letrerarie di valore artistico
corrisponde in genere a pesanti e infondati pregiudizi di ordine estetico.

129, Testi come Prow. 53 6,20-35; 75 31,10-315 8ir 9,1-9; 25,13-26,18; 36,26-31, tra gli alerd,
porterebbero in questa direzione.

130. L'uomo deve ricavare dall’osservazione della natura una norma di condorta che lo ajuti a
comprendere se stesse all'interne dell’ordine cosmico ¢ di quello sociale. Cid contribuisce a spie-
gare il costante riferimento del saplent a immagini tratte dal mondo vegetale ¢ animale. Ne
sonG un esempio 1 proverbi numericl di Prov, 3¢,

131. Cfe. G Gerleman, op. cit, 63 5. 132, Cfr. G, Fohrer, op. cit., 30z,

135. Cfr. L. Krinetzki, Das Hobe Lizd, 45; J.B. White, op. cit., 55 3.; N.K. Gotrrwald, op. cir.,
s50. 5T veda R. Gordis, op. cit,, 13-16.

134. Gia Herder ¢ Budde sostennero questa tesi; ofr, G. Gerleman, op. cit, 52 5. 51 veda il re-
cente contributo, fondato sullimmagine liberale ¢ disinibita della donna che il Cantico presen-
ta, di W. Rudelph, op. cit,, 1o5; oft, inolre MJH. Segal, The Song of Songs: VT 12 (1962
470-490, spec. 478 5.

135. La maggior parte del commentator! pit importanti: G. Fohrer, op. ¢it., 303: G, Gerleman,
ofr. cit., 53 s L. Krinetzki, Das Fobe Lied, 45; ].B. White, op. cit., 54 5.; J.Ch. Exum, art. cit.
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Da una parte cid significherebbe perdere di vista I'origine indubbiamen-
te popolare di gran parte della befla letteratura gnomica che costituisce
il patrimonio di proverbi di tutte le culture; dall’alera porterebbe a mi-
sconoscere che 1 narratori o 1 poeti colti attingono il pir delle volte a]
patrimonio della tradizione popolare. Di conseguenza, per quanto ri-
guarda il Cantico, occorre pensare a un’origine fondamentalmente po-
nolare senza negare la possibilita che un qualche circolo di sapienti coly
abbia lasciato la propria impronta su questi poemni.'**

3. Paralleli extrabiblici ™"

Da pit di un secolo si & presa a considerare la possibilitd che il Cantico
rappresenti un esempic di lirica amorosa composto a partire da model-
li tetterari estranei alPambiente culturale palestinese. 5i & guardato fon-
damentalmente a quattro ambiti geografici: Mesopotamia,’?® Arabia,'s*
Egitto™ e India."*' | paralleli pitt convincenti s’incontrano nella lettera-
tcura egiziana, Le immagini, attinte anch’esse dal mondo della natura o
dall’oreficeria, costituiscono il principale veicolo espressivo. In entrambe
le letterature assumono grande rilievo il dolore per Passenza delf’amato
o dell’amata e le emozioni provocate dall’amore. Tuttavia anche le dif-
ferenze sono notevoli. Nei poemi egiziani risalta il ricorso costante al
monologo, nel Cantico predomina il dialogo tra gli amanti; cid confe-
risce all’opera un potenziale poetico senza confronti. In effetti il dialogo
non costirgisce una pura e semplice somma di sentimenti, come accade
nella letteratura egiziana, ma consente di ricreare la reciproca influenza
¢ la fusione di due anime. Nonostante ottimismo di alcuni non si pud

136. Giudico pif convincente Pipotesi di una molweplicita di contesd sociali per il Cantico.
Condivido su guesto punto le idee di NJK. Gottwald, art. cit., 551.

157. Ottimamente informato & MLH. Pope, op. cit., 63-55.

138, 8i veda soprattutto Th.]. Meek, Babvlonian Parallels to the Song of Songs: IBL 43 {ro24)
245-252; W. vou Soden, Sumerische und akkadische Hymnen und Gebete, Ziirich r953;
W.G. Lambert, Divine Love Lyrics from Babylon: JS8 4 {1959) 1-15; A. Robert - R, Tournay
- A Feulllet, Le Cantigque des Cantiques, Paris 1963, 352-372; R, Labat, Les refigions du Pro-
che-Orient astatique, Paris t970; 1.C. Cooper, New Cuneifors Parallels to the Song of Songs:
JBL oo {1971} 157-262; LM, Sasson, A Further Cunciform Parallel to the Song of Songs:
ZAVW 85 (1973) 159-360,

135. In particolare K. Ringgren, Die Volksdichtung und das Hobelied, in S. Linder {ed.), Pali-
stinische Volksgesdnge 1, Uppsala 1992, 8201710,

140, 51 veda W.M. Miller, Die Licbespoesie der alten Agypter, Leipzig 1899; F. Dornseiff,
Agyptische Lieheslieder, Hobeslied, Sappha, Theokrit: ZDMG oo (1931) 588-601; 5. Schott,
Alddgyptische Licheslieder, Zirich roso; A, Hermann, Altdgyptische Licbesdichtung, Wiesba-
den 295y LL. Foster, Love Songs of the New Kingdom, New York 1974, In particolare si ve-
da [.B. White, op. cit., spec. 67-126; M.V, Fox, op. cif., passim.

1471, Recentemente MUH. Pope, op. ¢il., 85-89 e Peccellente lavoro di A Mariaselvam, The Sosg
of Songs and Ancient Tantl Love Poems, Roma 1988, con abbondante bibliografia.
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parlare d'influenza letteraria. In sostanza ci si trova di fronte a una co-
mune visione dell’amore e dell’essere umano universalmente diffusa ¢
all'uso di archetipi e procedimenti retorici non esclusivi di una sela cul-
tura. Alla stessa conclusione pud condurre esame delle altre letterature.

4. Valore teologico

Questo importante problema & molto dibattuto, soprattutto tra alcuni
sostenitori dell’interpretazione naturalistica.™* Se il Cantico, si chiedo-
no, & una raccelta di poemi amorosi che descrivono la passione di due
amanti in una cornice palesemente profana, qual & la base o la giustifi-
cazione per una riflessione teologica?'# FEvidentemnente una tale restri-
zione all’ambite della teologia implica pericolosamente non solo una po-
sizione d’implicita prevenzione quanto al carattere ispirato del Cantico,™*
ma soprattutto Peventuale conclusione irreligiosa secondo 1a quale Dio
non ha nulla a che fare con Pamore umano. La teologia ¢ Pinterpreta-
zione naturalistico-lirica del Cantico sono davverc incompatibili? Ri-
spondere negativamente costringe a rifarsi alla storia stessa del popolo
sraelita. Le genti che nel corso del tempo avrebbero formato il nucleo
del popolo d’Israele, quando misero piede in Palestina si trovarono di
fronte una religiosita nella quale giocava un ruolo importante la divi-
nizzazione del sesso. Con il passare del tempo Israele giunse a compren-
dere Pincompauibilita tra una simile valorizzazione mitologica del sesso
¢ la propria fede in Jahvé. E possibile ancora udire i profeti respingere
lz mistificazione costituita in questo senso, ad esempio, dalla prosdtu-
zione sacra. Accanto a tale rifiuto defla divinizzazione del sesso si puo
osservare la fede israelitica nell’origine divina dell’essere umano sessuato
{cfr. Gen. 1,24 ss.). Da questo punto di vista si comprende Pequilibrio
del Cantico, il guale da un lato libera Famore umano da qualsiasi lega-
me con il divino e, dall’altro, non avverte Pimpalso a disprezzarlo. Su
questa stessa base ¢ inoltre possibile spiegare facilmente l'ingresso nel
canone di un libro che parla senza arrossire dell’amore tra Fuomo e Ia
donna.'®

r42. A differenza dei sostenitori delVinterpretazione allegorica, per 1 quali il valore teclogico
del Cantico ¢ abbondantemente assicuraro. Cfr. sopra, 11,1,

143. Secondo Fenillet € impossibile trarre un insegnamento merale o zeligioso dal Cantico se lo
s'interpreta in senso naturalistico: ¢fr, A Feuiller, Einige scheinbare Widerspriiche des Hoben-
liedes: BL N.F. 8 (1964) 216-239, spec. 238,

144. Sull’argomento si veda O. Loretz, Die theologische Bedeutung des Hobenliedes: BZ N.T.
e {7986} 29-43, spec. 29-38,

145. Per queste concezioni cfr. G. Fohrer, op. cit., 303, G. Gerleman, op. cit., 83-85; O. Loretz,
art. cit.y FL Gollwitzer, I poegma biblico dell’ amore tra womo ¢ domna, 79-31.



IV. BIBLIOGRAFIA COMMENTATA

1. Opere fondamentali

Nell'abbondante letterarura sul Cantico sarebbe opportuno anzitutto selezionare
le ppere che, per qualifd, per la disamina esaustiva dei problemi, Vequilibrio nel.
la presentazione tematica, P'originalita dei punti di vista o perché rappresentana
una pietra miliare nella storia della ricerca, offrono un aluto insestitnibile ¢ up
punto di riferimento per chi le legge per curiositd o qualsivogha esigenza. Ho
scelto sei commentl:

Robert, A. - Tournay, R. - Feuillet, A., Le Cantique des Cantigues, Paris 1963,
E un classico dell’interpretazione allegorica pubblicato da Tournay otto anni do-
po la morte di Roberr, if suo principale ispiratore e autore. La waduzione e i}
commente occapane le pp. 61-329. La critica testuale e la critica letteraria sono
esposte con maestria ed erudizione. Uno degli asperti pit preziosi dell’opera &
costitnito dalla sezione dedicara ai «paralleli non biblici», opera di Tournay {pp.
339-42.6): Egirto, Mesopotammia ¢ avea siro-fenicia (Sumer, Assiria-Babilonia, Ups-
rit}, cultura ellenistica, mondo giudaice, arabo ed Etiopia.

Rudolph, W., Das Buck Ruth. Das Hobe Lied, Die Klagelieder (KAT xvi/z-
3], Giitersioh 962, Il Cantice dei cantici occupa le pp. 73-186, suddivise in due
parti: introduzione {pp. 77-120) e traduzione e commento (pp. 121-186). Lo sti-
le espuositivo di Rudolph si distingue per la chiarezza, ordine, il rigore scientifico
e il costante riferimento alle letterature affini. Ragguardevole ¢ il ragionato ¢ ra-
gionevole equilibrio nell’esposizione dei temi. I commento si segnala per Porti-
me apparato critico, probabilmente il migliore oggi disponilile. Manca uno sru-
dio delia retorica del Cantico. Un’edizione riveduta con una maggiore attenzione
per gli asperzi letterari e con un’appendice sulla poesia d’amore egiziana e meso-
potamica renderebbero quest’opera il mighor commento disponibile,

Krinetzki, 1., Das Hobe Lied, Disseldorf 1964. L’opera consta essenzialmen-
te di tre parti: introduzione {pp. 21-82), commento {pp. 85-257), testimonianza
del Cantico {pp. 261-290), una serie di capitolerti su vari temi. In generale si trat-
ta di un’opera di consultazione imprescindibile, in particolare per quanto riguar-
da fa forma poetico-letteraria del Cantico {pp. 46-82), una sezione dell’introdu-
zione cui si riferiscono necessariamente tutti gli studiosi.™® Krinetzki non ha tut-
tavia saputo liberarsi da un’interpretazione allegorica che in certi casi non fa che
ostacolarne le riflessioni sul valore defl’amore umano come appare nel Cantico ¢
rendere oscuro Uottimo e chiaro sviluppo dell’esposizione.

Gerlemann, G., Ruth. Das Hobelied (BK xvi}, Neukirchen/Vlnyn 1945, 1
commento al Canrtico occupa le pp. 43-235. L'opera ¢ composta fondamental-
mente di due partiz introduzione {pp. 43-92) ¢ commento {pp. 93-223) e un bre-
ve excursus sulla lirica def Cantico (pp. z24-227). Il tutto & elaborato con sobrie-
fa ¢ profondita, In particolare spicca Uanalisi della forma letteraria, delle versio-
ni dei LXX e della Peshitta e del valore teologico del Canuico. Nel comments ve-
ro e proprio, anche se povero nello studio del versante poetico, una poverta ma-

146. Anche se su questo punto Pautore non € originale ma si richiama, com’egli stesso ricono-
sce, 2 L. Alonso Schokel, Estudios de padtica bebrea, Barcelona 1963,
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lauguratamente condivisa da quasl tutti § commenti moderni, assume particolare
ritievo lo stadio del testo ebraico.

Pope, M.H., Song of Songs (AB 7c), New York 1977. Da guesto voluminoso
commento al Cantico si ricava 'impressione che autore non abbia voluto trala-
sciare assolutamente nulla. Dopera si compone essenzialmente di tre parti: intro-
duzione {pp. 17-225), biblicgrafie {pp. 253-288), traduzione e note {pp. 291-701).
Una serie di indici {pp. 703-743) completa Uopera. Nell'introduzione si segnala-
no la buona disamina, per quanto breve, delle versiont del Cantico; lo studio del
parallelismo; la presentazione del cosiddettn «Cantice del cantict indiano» (GE-
tagovindal; 'interpretazione del Targum e la sezione intitolata <l Cantico det
cantici e la liberazione della donna». Une dei contribun di maggiore originalira &
il rapporto stabilito dall’autore tra alcuni elementi del Cantico e 1 culti funerari
del Vicino Oriente antico, feste d’amore rallegrate da vino, donne e canti {pp. 2710~
229). Constderevole, inolre, & la conoscenza che 'autore dimostra delle culture
vicine a Israele (Ugarir, Egitto, Mesopotamia). 1 punt deboli del commento sone
individuabili nel costante disordine espositive ¢ nella scarsa sensibilitd letteraria
dell'autore, carenza sorprendente nel commento di un’opera di cosi elevata qua-
lita poetica.

Fox, ML.V., The Song of Songs and the Egyptian Love Songs, Wisconsin 1985,
Lopera si compone di due partl: traduzione e commento (pp. 3-177}; esposizio-
ne letteraria dell’amore (pp. 181-331). Nella prima, articolata in due capitoli (1-
2}, Pautore raduce ¢ commenta i poemi amorosi egiziani e i Cantico dei cantici,
con una buona e afile analisi testuale, in particolare per quanto concerne | papiri
egiziani, La seconda parte & suddivisa in sei capitoli (3-8}, alcuni del quali dedi-
cati ad aspetti letterari trascurati da altri commentatori. Nel terzo capitolo Fox
affronta il problema del linguaggio, la dara di composizione e 1l contesto storico
sia dei canti d’amore egiziani sia del Cantico; il quarto & intitolato «Composizio-
ne delle fonti e i Canti» {cioe | canti egiziani e il Cantice}; nel quinto considera la
funzione delie due serie di poemi ¢ il foro ambiente sociale; il sesto capitolo & in-
titolato «Chi parla ¢ come? Voce e modi di presentazicne» ed & incentrato sui
caratteri drammatici e sui tipi di discorso; il settimo capitolo affronta 1 remi
principali dei due tipi di canzoni; Pottavo s’intitola «Amore ¢ amanti nei canti
d’amore». L’opera ¢ completata da illustrazioni, appendici e bibliografia. Malgra-
do 1 rischi impliciti nelle opere comparative - non & mat possibile spiegare una
manifestazione letteraria di una cultura determinata a partire da modelli cultu-
rali stranieri ~ questo & un ottime lavoro d'indiscutibile unlitd per chi ha affron-
tato in precedenza uno studio dedicato esclusivamente al Cantico.

2. Altre opere

Alonso Schakel, L, Il Cantico dei Cantici. La dignitd dell'amore, Casale Monf,
1990; Brenner, A., The Song of Sonrgs, Sheffieid 1989; Falk, M., Love Lyrics
from the Bible, Sheffield 1982; Gonzédlez, A., El Cantar de los Canrares, Madrid
r991; Gordis, R., The Song of Sougs and Lamentations, New York 1974; Kri-
netzki, G., Kommentar zum Hobenlied. Bildsprache wnd theologische Boischaft
(Beitriige zur biblischen Fxegese und Theologie 16), Frankfurt-Bern 19813 Landy,
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F., Paradoxes of Pavadise, Identity and Difference in the Song of Songs, Sheffield
1983; Lys, 0., Le plus beau chant de la création. Commentaire du Camiigue des
Cantigues, Paris 1o68; Miller, H.-P., Vergleich und Metapher im Hobenlied
{OBO 56}, Gottingen 1984; Ravasi, G, Il Camtico dei Caniici, Conumento ¢ at-
tualizzazione, Bologna 1992; Ringgren, M. - Kaiser, G., Das Hobe Lied. Kla-
gelieder. Das Buch Esther (ATD 16/2}, Gotringen *1981; Tournay, R. - Nicolay,
M., El Camtar de los Cantares, Madrid 1970; White, 1.B., A Study of the Ian-
guage of Love in the Song of Songs and Ancient Egyptian Poetry, Missoula,
Moni. 1978.

Uscito posteriormente alla pubblicazione dell’edizione spagnola di quest’opera,
¢ dla segnalare inlingua italiana:

Garbini, G., Cantico def cantici. Testo, traduzions, note e commento, Brescig
199z, I volume (di 358 pagine) consta &1 tre parti: il testo — dove sone riprodot-
te e messe a confronto le pill important restimonianze del Cantico: i testo ma-
soretico; i frammento ebraico & Qumran; le variantl del manoscritti ebraic
medievali; le versionl greche dei Setranta e di Aquila, Simmaco, Teodozione; i
cosiddetto endice Ebraico; la Verus Lasing e la Vulgata; infine la versione sirizca
delia Peshitta -, Iinterpretazione del testo, il significato del Cantico. L'autore,
come precisa a conclusione della breve introduzione, ha cercato in quest’opera,
senza dubbio la pil significativa degli studi ttaliant dedicati al Cantico, «di dare
una risposta a... che cosa rappresenti in realta il Cantico dei cantici neila cultura
ebraica anticar {p. 19). Ricostruito il testo con rigoroso metodo filologico, si pas-
sa al commento, mirante a chiarire il significaro letterale ¢ il valore postico dei
componimenti formantt i Cantico, ¢, Infine, sono affrontati § pill important pro-
blemni ~ datazione, struttura, le donne, Pamaore, (2 Sapienza, ecc. — posti dal libro
biblico, allargando I"atrenzione all'epoca nectestamentaria, a Simone il Mago ¢
ad altre figure gunostiche.

Capitolo x111

il libro delle Lamentazioni

1. DATI GENERALL

Bibliografia: L. Alonso Schékel, Daniel Baruc, Carta de Jeremias, Lamentaciones
{Los libros sagrados v8), Madrid 1976; Q. Eissfeldy, Introduzione all’ Antico Te-
stammgnto 101, Brescia 1982, 338-347; LA, Mavoral Lopez, Sufrimiento vy espe-
ranza en Lamentaciones, Estella 1994; R, Smend, La formuazions dell’ Antico Te-
stamento, Brescia 1993, 288-290.

1. i libro
a) Titolo del libro

Nei manoscritti ebraici, conformemente all’inizio dei capp. 1, 2 ¢ 4, il
libro & intitolate "ék4 (Ah, come...l}, vocabolo che caratterizza esordio
del canto funebre o elegia.’ Ma alcuni passi del Talmud babilonese (in
particolare Baba batra 15a)° suggeriscone che il titolo antico fosse gi-
nét (cfr. 2 Cron. 3 5,25), termine teenico del genere lamentazione? e quin-
di pitt adeguato alla maggior parte del contenuto dell’opera.’ Lo stesso
indicano anche i titoli delle versioni greca ¢ latina (rispettivamente thre-

noi e lamentationes),

by Il testa’

I T.M., a parte le difficoltd comuni a tutti 1 manoscritti deli’ Antico Te-
stamento, ¢ molto ben conservato e necessita d’interventi minimi. In po-

r. L'elegia ¢ in stretto rapporto con i rituale di sepoltura, occasione che favariva la presenza di
prefiche, per lo pitt professionali (Ger. 9,76-17; cfr. Ez. 24,76-17). Lelegia pud indziare con
espressiond stereotipate come A57 o 'ék («ahl»). In un successive stadio di evoluzione, come 51
evince dagli stessi poemi che formano i libro delle Lamentazioni, essa fu utilizzara come ele-
mento della lamentazione comunitaria.

Dove si afferma: «Geremia serisse il resto che porra il suo nome, il libro dei Re e gindts.

5

a

3. Sulla base di questa caratteristica tecnica occorre riconoscere che il metro detto gfd (3 + 2
accenti} & impiegato in poemi biblici che non hanno nulla a che vedere con fa lamentazione.
Pud persing accadere che aleune lamentazioni propriamente dette non ricorrane a questo me-
ero. Cfr., DR Hillers, Lamentations {AD 74}, New York 1972, xxoan.

4. Secondo alcuni il libro delle Lamentazioni nel suo complesso, come waita letreraria, presenta
la struttura della gind, con un evidente schema di 5 + 2 capiteli; cfr. W.H. Shea, The ginab
Structure of the Book of Larmentations: Bib 6o (1979) to3-107.

5. Al riguardo v. W. Rudolph, Der Text der Klagelieder: ZAW 56 (193%) 105-122.



